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Insegnante: Patrizia Torio






e

o

ol

i

it




N)



'Pro%m nme d ITALIANO

(ot

erty genel all

hsi)

Jeg=NEal

T
)]
1]

COmUnNICazione: me
canale.

la linguea.

Teoria
destinaiterio, codi
unzioni & u de
morfologl
a gintas

oy
=
b
(8]

e b e

RS O]
el

wn
-t
—

in
o+
)

Lnlione .

)

La scrittura narrativa

racconto: fabula
Spazio.,

Analisi della struttura del
sequenze, sistema del personaggil,
L' epica antica.

La fiaba.

La novella.

11 racconto.

11 romanzo.

I "Promessi integrale) .

Sposi1'" (lettura

tempo,

e 1ntreccio.
narratore.

b) La scrittura poetica

Analisi della struttura del testo poetico: 11 piano del
significante ( 11 ver=so, le strofe, la rima,. gli elementi
fonico-timbrici); 11 pianc del significato ( 11 1livello
lessicale e 11 livello semantico).

¢) La scrittura teatrale e

Analisi degla elementi costitutivi del testo teatrale: le
parti del testo teatrale, 11 personaggio, lo spazio, 11
tempo. :

Gli elementi della rappresentazione teatrale: 11 regista, lo

scenografo, gli attori, 11 pubblico.
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Metodologla

L' INgegnant e tars YU Oy s a lezicoma Iyontail.
sollecitanco gl alunni & prendere  appunta, ma importanza
primaria verra' data alis lettura diretta acel testo. che

mmplica un coinvoloamento & una peYieclpazione attiva deil
] T

Yagazzil. portati ad ana zare 11 testo dato atitraverso:

liz
- suddivisione 1in seguenze
— esplorazior ] @ e
— alla

1
- analiziy de

- analisi aeal
51 ritiene e peroorsl ol jetiu & Chie
procedano 11 piu secondo un  fi1lo conduttore

anche conto di interessi  specifici
deglil alunni. In ogni caso s1 i1ntende privilegiare la lettura
deil testi in versione integrale almeno per guanto riguarda il
romanzo. L'operazione di smontaggio € analisi deil testi dati
sara' utile esercizio ai fini della produzione autonoma di

coerente, e che tengano

testi. attraverso schemi guida, parafrasi e
riassunti,guesticnari. commenti. esposizioni argomentate su
tema dato, secondo 1struzioni compositive date

dall'insegnante.

Strumenti
I1 lavoro sara' impostato sui testi in adozione & su
fotocopie date dall'insegnante

Verifiche _ g

Le verifiche saranno finalizzate ad accertare il grado di
comprensione e di assimilazione dei contenuti proposti
attraverso lavori scritti e interrogazioni orali.

Valutazione

Il giudizio complessivo sullo studente sara' frutto della
valutazione del lavoro 1ndividuale (svolto a casa e 1n
classe), della partecipazione al lavoro di gruppo. e =i
terra' conto del grade di acguisizione raggiunto degli

obhilettivi wyonogt ] R
3 31V 3 probogst o
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PRQGRAMMA DI STORIA

Finalita' :
L'insegnamento della storia =' finalizzZato a promuovere e

svilluppare:

1) la capacita' di razionalizzare il senso del tempo e dello

spazio;

2) la consapevolezz della necessita' di selezionare e

valutare criticamente le testimonianze;

3) lo studio e la comprensione delle zocieta’ del passato in

gquanto tali. e come base per la riflessione sulla trama di

relazionl sociall & politiche nella guale 51 &' inseriti:

4) 1l'ampliamento del proprio orizzonte culturale. attraverso

la conoscenza di  culture diverse. ’

Obiettivi

Alla fine del Biennio lo studente deve essere in grado di:
1) esporre 1n forma chilara e coerente fatti e problemi
relativil agli eventi storici studiati;
2) usare con proprieta’ termini e concetti del linguaggio
storiogratico:
3) i1nterpretare e valutare in casi semplici le testilimonianze
utilizzate;
4) confrontare le differentl 1nterprstazionl che gli storici
danno di un medesimo fabtto o Fenomeno.
5) Ricostrinirs connessioni  sincroniche e gli sviluppd
diacronidi d srici studiati;
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6) Consulbars un atlanfte o una cartina storica.
Matodologia
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umenta

lavoro sara’ 1mpostato sul test: i

fotocopie date dall insegnante.

~1fiche & valutazione

capaci 2Ssa. 91&
conclusgione ail ar importanti per otte
puntualil su dati ENTA. Sara’ ogget

anche la partecip

Contenuti generalil del Biennio-

to di valutazione
tiva alla discussio

ne in classe.

1) Dalla preistoria alla storia.
2) Le civilta' del Vicino Oriente. = . "
3)_La societa' greca. & _tiT’ tV\'l'QY‘SQZ\OV\Q
4) 1 primi abitatori della penisola italica. stTéanO‘%VQCD
5) Roma e l'unificazione del Mediterraneo.
6) L'eta' Imperiale.
7) L'Impero di Roma dalla crisi al crollo.
8) L'origine del Medioevo.
9) La civilta' Medievale.
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I teatro ad Afene:
2 rifo e spetiacolo

'esistenza, sulla forza inesorabile del destino,
sul rapporto-tra gli vomini e gli dei, sui doveri
del singolo verso la collettivita. Si pud affermare

pertanto-che-ilteatro-nella-polis;sviluppando-un

1l teatro aveva una grandissima importanza nella
vita sociale della polis: ad Atene in epoca classi-
Ca numerosi cittadini accorrevano ad assistere al-
le rappresentazioni di tragedie e di commedie
che si svolgevano in particolari periodi dell’anno
durante alcune feste religiose.

| Eunzionedella trapedia PR N comme-
die voleva soprattutto divertire. La tragedia inve-
C€ aveva caratteristiche diverse perché portava
sulla scena una narrazione dei fatti ispirati al
mondo dei miti e dominati da un profondo pessi-
mismo. Fra le principali tematiche affrontate dal-
la tragedia si possono individuare le considera-

dibattito su questioni etiche, politiche o religio-
se, esercitava un’importante funzione educativa.

Origine e sviluppo della tragedia - gt TS E)
del vocabolo «tragedia» (da tragoidia, canto del
capro, perché originariamente si dava in dono un
capro, oppure perché i componenti del coro era-
no vestiti con pelli di capra) rimanda a un sacrifi-
cio religioso che in epoca arcaica si svolgeva in
onore di Dioniso e ci rivela percid che 'origine
della tragedie era strettamente collegata alla reli-
gione. I fedeli si riunivano intorno all’altare del
dio per intonare un coro in forma improvvisata.
Secondo la tradizione, da questo coro attraverso
una serie di trasformazioni si giunse al dramma

zioni sulla responsabilita dell’individuo, sul ri-
spetto della giustizia, sul nesso tra colpa umana |
e castigo divino, sulla necessita di controllare 17

tragico che doveva ispirarsi a regole precise. Ai
canti del coro rispondeva un hypokrités, un atto-
re, e dal dialogo che si instaurava prese forma I’o- -
riginaria t_ragedi/a,- '
— Y -
La passione del pubblico era tale che ben presto
gli spettacoli si trasformarono in gare e cosi ogni
corego, nella speranza di aumentare la propria
popolarita, sceglieva 1’autore e il coro ritenuti
- migliori; nel 472 a.C., ad esempio, il corego Peri-
cle scelse Eschilo, il quale, tra le altre tragedie,
rappresento I Persiani, un dramma che si ispira-
_va alla guerra tra le poleis greche e I'esercito di
Serse. Tuttavia non era frequente che nelle trage-
die si affrontassero temi di attualita.

JE ATl 11 pubblico si presentava

a teatro al mattino molto presto, subito dopo il
sorgere del sole, e lo spettacolo durava fino a se-
ra, salvo qualche breve interruzione. Gli spettato-
1i erano quasi esclusivamente uomini; le donne
avevano la possibilitd di assistere solo alla rap-
presentazione del dramma satirico. All’epoca di
Péricle, e per circa un secolo, lo Stato si preoccu-
po di stanziare un fondo con il quale pagava il bi-
glietto ai cittadini piu poveri.

Tutti i teatri, dapprima di legno e solo successi-
' vemente di pietra, pur essendo strutture architet-
cui I'allestimento degl’ spettacoli teatrali; ogni teniche aperte, erano costruiti con tali accorgi-
anno infatti I’arconte eponimo sceglieva quei cit- | menti da offrire ottime condizioni di visibilita e
tadini che dovevano pagare le spese necessarie.- 11 —/—di ascolto anche alle persone che si sedevano sui
ciltadinoricco che aveva la responsabilita di alle- Fosti piu alti delle gradinate (cavea). In basso

stire un coro veniva chiamato con il nome di co- /' nell’emiciclo centrale si trovava I'orchestra, cioé
TEgo. - lo spazio riservato alle evoluzioni del coro (da or-

j

cIfxeisthai, dal.'lzare); dietro si trovavano il prosce- ’ ~ Al termine della gara bisognava proclamare i
S_]c])' ?__0"9 recitavano gli attori, e lascena, unfon- /1 vincitore; in precedenza erano statipest_ratti 2r:or1
ale tisso. : o te i i dei giudicj i i i
Gli attori indossavano costumni molto appariscen- ! vota?;”ii%ﬁgiﬂ,’nﬁfg ia’ve\;ano 111 compito c-h |
ti (tuniche e sopratuniche) e una maschera che : protagonista che avevano ottz‘rllucize’ ;n?:?:;ego o ]
permetteva agli spettatori di individuare imme- a ciascuno di essi veniva conse naItJ sominy
diatamente quale era ilfuolo in quel momento ri- d’edera. RS T oo ©
coperto; ai piedi portavano sandali con suole
molto alte (coturni) in modo da essere ancora pid
visibili agli spettatori. Tutto lo spettacolo aveva
un valore simbolico: la maschera, la foggia e il : ' ' , et LY

passioni e i sentimenti. I testi suggerivano percid
agli spettatori riflessioni sui grandi problemi del-

In epoca classica, inizialmente, il coro nella tra-
gedia era composto di dodici persone (chiamate
coreuti), le quali non erano attori professionisti
ma semplici cittadini scelti per.]’occasione. Gli
attori erano soltanto tre, ognuno dei quali poteva
recitare pin parti, maschili e femminili.

Per i Greci dell’eta classica la tragedia era allo
stesso tempo uno spettacolo e una cerimonia reli-
giosa. Il carattere ufficiale delle rappresentazioni
& rivelato dal fatto che almeno a partire dalla me-
ta del v secolo a.C. era lo Stato a stipulare il con-
tratto con gli attori. . ‘
Le tragedie che attiravano il maggior numero di
spettatori si svolgevano durante le Grandi Dioni-
sie, feste in onore di Dioniso che si celebravano
ad Atene tra marzo e aprile. Secondo la tradizio-
ne fu Tespi il primo a comporre un dialogo tra un
coro e un hypokrités durante le Dionisie organiz-
zate da Pisistrato ne] 534 a.C. '

i 13 enlo degli spettacoli eSO E
IO Visto, le persone piu facoltose avevano 1’ob-
bligo di finanziare alcune spese pubbliche, tra

1alZi8

colore delle vest] indicavano un paricolare 1ipo

__di personaggio. Secondo alcunt nanomrsi 3 o f— : = = :
curi, la maschera serviva anche ad amplificare la / TR e A S
vore o
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Veduta aerea del teatro di E
ricavate sfruttando il pendi
dove si sedevano gli spetta
scena che faceva da sfond

pidauro. E il teatro greco m
0 naturale della collina. So

tori; B. I'orchestra dove
o alla rappresentazione.

~

eglio conservato: le gradinate a semicerchio sono
ra, la pianta-tipo di un teatro greco: A. la cavea
recitava il coro; C. il proscenio riservato agli attori; D. la
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70 Criserde

/
¢lia di Crise, sacerdote del tempio di
Apollo nell'isola di Sminto. Fafta pri-
gioniera da Achille durante la/Conquista
delle citta alleate di Troia. 4 momento
della spartizione del bortiio di guerra.
fu assegnata come schigfa ad Agamen-
none, al quale. secondo altre fonti, ge-

" nero un figlio che fu chiamato Crise.

Zeus, deciso a riollevare le sorti dei
Troiani, avviliti dalle sconfitte riportate
nella guerra cofi 1 Greci, diffuse una pe-
stilenza nel gampo di questi ultimi; fece
anche di pfti: quando Crise si rivolse ad
AgamenpOne per riscattare la figlia, in-
dusse Jeroe a scacciarlo e a maltrartar-
lo, af punto che Apollo, invocato da
Crige, comincio a scagliare le sue frecce

Criseide e il padre Crise in un'antica pittura va-
scolare greca.

sui  Greci, uccidendone moltissimi.
Quando l'indovino Calcante riveld i
motivi di quanto stava accadendo, Aga-
mennone fu costretto a restituire Crisei-
de al padre.

Crono - 1l poeta greco Esiodo ci nar-
ra che all'origine di turto vi fu il Caos,
inteso non come ammasso confuso, ma

come spazio vuoto, principio cosmico

senza carattere di divinita. Poi sorsero
Gea la terra, ed Eros, il principio d’at-
trazione che unisce gli elementi e gli es-
seri. Dal Caos nacquero Erebo, o ta pri-
ma tenebra, e la Notte, che generarono
I'Etere e il Giorno. Intanto Gea cred
Urano dio del cielo stellato, le monta-
gne, le Ninfe e Ponto, il mare; unendo-
st poi con Urano e Ponto, essa popolo
I'universo di esseri divini, il principe dei
quali fu appunto Crono, simbolo del
tempo che passa. un personaggio am-
mantato di grande dignita, raffigurato
con una falce in mano ed accompagna-
to dal corvo, l'animale in grado di
esprimere oracoli. Crono e corvo d’altra
parte nella lingua greca come in quella
latina hanno radice comune (chronos-
cornix) ‘quasi a conferma del legame in-
dissolubile fra la divinita e 'animale sa-
cro. Ma se ci rifacciamo alle testimo-
nianze forniteci da Esiodo sull’origine
di Crono, la storia si presenta in termini
piu suggestivi, anche se permeata di
una certa primitivita che a noi, data la
nostra sensibilita. appare sconcertante.

All'origine del cosmo. dopo il regno di
Urano. Crono, signore del tempo, sposo

Rea: su-questo-matrimonio pesavauna —

protezia che spiega il comportamento
del dio: uno dei figli nati dall'unione
divina avrebbe tolto il trono al re del
mondo. Cosli, ogni anno, alla nascita di
un figlio, Crono obbligava Rea a portar-
glielo e lo inghiottiva per rendere vano
c10 che era stato predetto: degluti uno




Crono 71
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in abbondanza cibi e bevande non ap-
pena se ne esprimesse i desiderio. Alle
Ninte che lo avevano cullato ed accudi-
to, Adrastea ed lo. figlie di Melisseo, fu
attidata la custodia della preziosa cor-
nucopia.

Ma Crono comincio un giorno ad avere —
dei sosperti, cosi si decise a cercare quel

tiglio che gli doveva essere nato e del -
quale non aveva pit saputo nulla; Zeus
accortosene. tu molto svelto e per sot-
trarsi a Crono si trasformo in un ser-
pente e muto le Ninfe in orse. L'uno e
le altre andarono poi a costituire nel fir-
mamento le costellazioni del Serpente,
dell'Orsa Maggiore e dell'Orsa Minore.
Cosi si salvo e divenne adulto fra i pa-
stori. Era giunto il momento di affron-
tare Crono, allora Zeus si reco dalla Lo
madre chiedendole di diventare il cop-
piere di Crono. Rea comprese che era il

- : Crono in un'antica scultura, Musei Varicani, }

—

dopo l'altro Estia. Demetra, Erm Ades

e Posidone. Ma_guando nacque Zeus. la

— madre esasperata sostitui il neonato con
, una pietra avvolta in fasce che dette in

_ ~ pasto al re: poi si reco in Arcadia. sul

: monte Liceo, e affido il neonaro alla

| Madre Terra. Cosi Zeus fu portato all'i-
sola di Creta e, nascosto nella grotta di
Hea ebbe come custodi due ninfe genti-
li, Adrastea e To, figlia della capra
: Amaltea. Affinché Crono non si accor-
i gesse dell'esistenza del neonato. presso
la sua culla Rea pose i Curer. j quali
mascheravano i vagiti del bambino per-
cuotendo con e lance i propri scudi.

VN r ox et e e e e . . e e s
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Cost Zeus cresceva ra Je amorevoli cu-
— re delle sue custodi-e—quando—divenne
signore degli dei e degli uomini. secon-
§ do la protezia, fu grato a chi lo aveva
‘ CuraL: Amnltea divenne la costellazione Saturno (Crono) che divora i propri figli. Dipin-
; del Capricorno: una delle sue corna ori- o g Francin Gova (1746-1828). Madrid, Pra-
% aino la cornucopia. dalla quale uscivano  do.
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72 Crono

tempo della venderta. Cosi diede a Zeus E Zeus cosi fece alleandosi ai Ciclopi e
un liquido che egli avrebbe dovuto me- ai Giganti dalle cento mani. I primi tab-
scolare alle bevande di Crono. Un'ab- bricarono per lui la folgore, per Ades
0 bondante bevura obbligdb Crono a vomi- ['elmo che rende invisibili, per Posidone
tare tutto quello che aveva nello stoma- il tridente. Dorati in tal modo di armi
co: ne uscirono in tal modo la pietra e tartate, i tre del si avvicinarono a Crono.

'J ali dei precedentemente ingoiati. ai qua-  Zeus lo colpi con la tfolgore. i Giganti
li Zeus si alleo contro i Titani figli di  dalle cento mani seppellirono i Titani i
Urano e di Gea e guidati da Atlante. sotto un mucchio di pietre e, alla fine. :"
Poiché la guerra andava un po’ troppo Crono e i Titani furono relegati per !
' per le lunghe, la Madre Terra rese noto  sempre nelle isole britanniche e non fu- !
' a Zeus che. per ottenere la vittoria fina- rono piu in condizione di nuocere. Ad
le, avrebbe dovuto allearsi con tutte le  Atlante capo dei Titani fu imposto i
—  _——creature che Crono aveva imprigionato gravoso compito di sostenere i cielo
i nel Tartaro. sulle spalle per I'eternita. Le mogli dei
1 Titani, invece, furono risparmiate per
’ .- volonta di Rea. Zeus, divenuto signore

del cielo e della terra, riservo per sé
questo dominio, diede a Posidone il re-
gno delle acque e ad Ades il mondo
sotterraneo e le dimore dei mort. Da
allora tutti rispertarono questa irrevoca-
bile decisione.

L'ellenico Crono si identifica con il Sa-
turno dei Romani. antichissima divinita
italica dell’agricoltura spodestata nell'e-
‘ra primordiale da Giove. Anch’egli
dunque mitico re di un'epoca remotissi- ;
ma: assimilabile all’eta dell'oro e del- ;
I'sbbondanza e quindi alle radici della
piu profonda romanita. Le feste dei Sa-
turnalia a lui dedicate presentano affini-
ta con le Kronia che si svolgevano in
Grecia.

Pty 43

"Rea poree a Crono una pietra al posto del neo-
nato Zeus. Bassorilievo da un antico altare. Ro-

mu. Museo Caprolino. CUpIdO - vedi Eros

Ay




CzJaos Gea
_ l l | ]
- Erebo Notte Urano Ore Ponto
l I
- Etere Emera
QD
T __ Urano ( + Gea)
- I o
Ciclopi: Centimani:
i Bronte Cotto
" Sterope Briareo
Titani: Titanesse: Arge Giante
Ceo + Febe
Iperione + Teia
Oceano + Teti
Crono Temi
Giapeto Mnemosine
Grio . Bea. l_' I
(- Euribia ) tutti Ninfe Asteria Latona ( + Zeus )
l i fiumi Oceanine |
‘ . 1
. i Pa”fme“suge)  Apollo (+Coronide) |
_ 1 T T T
! = ;,l Zelo Nike Crate Bia Elios Selene Eos Asclepio Artemide
i




~ Crio (+Euribia) ———

I | |

Astreo ( + Eos ) Pallante ( + Stige ) Pelrse ( + Asteria )
I [ [ Ecate
tutti tutti Nike Crate Zelo Bia
i Venti gli Astri

Crono ( + Rea)

]
I I I I l |-

Demetra (+Zeus) Era Estia Ades Posidone ( + Anfitrite ) Zeus
I sposa Sposo
Persefone di Zeus di Persefone

I
I [ |

Ebe llizia  Ares Efesto Tritone Rode

Elios ( + Perseide )

I I | -

Eete Perse Pasifae Circe (+ Ulisse)
( + Asterodea) sposa
(+ ldia) I - di Minosse Telegono

l B

Absirto  Calciope ( + Frisso )
Medea ( + Eged)
| .
Argo Melante Medo

I | I I -]

Catreo Androgeo Acacallide Arianna  Glauco

Alceo Stenelo Fedra sposa di Teseo

(+ Ermes)
. (+ Zeus)
b | | r I
Climene Erope Apemosine Altemene  Ammone Cidone

sposa sposa Libico
di Nauplio di Plistene

Acamante Demofonte

Agamennone Menelao



282 Tavole genealogiche

Zeus ( + donne mortali )

( + Elara )———]

Tizio
(+ Semele )——j
Dioniso
(+ Danae )_—l
Perseo
( +Alcmena)
Eracle Ificle
(+ Niobe )
— Argo Pelasgo
S ( + Europa) : .

Licaone

I 1
(+Leda)j Minosse Radamante Sarpedone

M T T ]
Castore- Polluce Elena Clitennestra

- g Europa ( + Zeus )

: |
l I |

Sarpedone Minosse "~ Radamante

|
1 | T

Arianna  Androgeo  Deucalione Glauco Fedra Catreo

Idomeneo Molo

Merione
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Il testoteatrale

I Itesto teatrale € un testo letterario composto secondo determinate regole, destinato
ad essere rappresertalc su g scena. a divenire cioé spettacolo. Va subito chiarito
Derd che testo crammatice € spettacolo non coincidono: sulla scena gli attori, oltre &
pronunciare ie parole G leSis Ieleranc, si servono c. elementi comunicativi
extraverpalic ©ezt L emn Unisrazcrs cole v osl concerene po
i'allestimento scenico.: costumi, i ucCl, ie MUSICa. L $i6550 Spazio 1€all als |
luoge fisico cove viene raccresentata I'azione) influenze lo spettacolo e soprattutte l&

+

il 1eS10 lglleranC € Sundus SCIT Lha CoMponenic Jelic spettacoic teatrele; -
leggere, conoscere il testo non ne esaurisce la comprensione, anche se costituisce
un aiuto per accostarsi alla rappresentazione.

Se scorriamo qualsiasi testo drammatico ci rendiamo subito conto di un aspetto
peculiare: tutta I'azione (in greco drama) & contenuta nelle parole dei personaggi, in
conflitto o a confronto fra loro. Scompare la figura del narratore, manca la sua
funzione di mediazione tra i fatti raccontati e il lettore, le sue informazioni sull'antefatio
della vicendz o sui personaggi. Il rapporto fra I'autore e il lettore (e lo spettatore)
avviene attraverso le parole che si scambiano i personaggi, cioé atiraverso il dialogo.
Anche se un perscnaogio cud narrare ell'altro fatti estranei alla scena. o parlare
all'interlocutere o una terze persona, la comunicazione awiene sempre, con rare
eccezioni, attraverso la forma dialogica.

La comunicazione teatrale presenta quindi tratti specifici; secondo Cesare Segre
(Teatro e romanzo, Torino. Einaudi, 1984) si pud presentare cosi:

v A g, SRS . k.

Ly orane -t

oy

io emittente
(autore)

L e

SRR 1) VAOBAGSIET s 5 2O XTI I -
~Hotn e

tu destinatario
(lettore-spettatore)

L'autore (io emittente) comunica col lettore-spettatore attraverso il dialogo fra
I'io-personaggio e il tu-personaggio; nelle parole dell'io-personaggio vi possono
essere riferimenti ad una terza persona (egli narrato).

Unitesto dremme 1co siapre di solito con I'elenco del personaggi:

)

SCAWNARELLO servo di Don Giovanni
Eiviry sposa di Don Giovanni
Gursainy seudiero di Elvira

DoN Caklos

] FRATELLI DEELVIRA

Dox A1.oNs0

Il testo puo essere suddiviso in atti, divisi a loro volta in scene. L'azione infatti &
sempre frazionata in episodi, le scene, che tendono di solito a raggrupparsi in unita
autonome, gli atti. Nella sua evoluzione storica, il testo teatrale & stato ripartito in un
numero piuttosto variabile di atti, da uno a tre a cinque; in alcune epoche (nel teatro

~— ———DoxEiovani Higlio di Don Luigi D R




Dialoghi, monologhi,
«a parte»

T MR S e
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Personaggi

Pur rilevando notevoli differenze fra dramma antico e dramma moderno, possiamo
affermare che il dialogo ¢ la forma comunicativa fondamentale del testo drammatico.
Il dialogo €& costituito dalle frasi, chiamate battute, che si scambiano i personaggi che
sialternano sulla scena. Ogni battuta & isolata da quelle degli altri personaggi, oppure
dall'inizio o dalla fine di ogni scena o atio. Dalle battute il lettore ricava tutie le
informazioni sulla vicenda. sia quella che sisvolge al presente, sullz scenz. siz ah
eventuali riierimenti & quelia passata,

NI scenziglcliz letinre g enin roviz framees o MENCLECr S s te err s

sirivolge direttamente al pubblico, mentre gli altri attori se ne stanno mutiin disparie;
in questi casi si tratta di un monologo.

Nel 188U Tlamimnanc o InContriams e © Ulilie COMiG va pane - (oppure «aa
sé»):intal caso il personaggio non si rivolge ad un interlocutore, ma parla tra sé; Ia
battuta che pronuncia, nella finzione teatrale, non & udita dagli altri personaggi. In
realta si rivolge al pubblico, per fargli conoscere il proprio reale pensiero, il cui sense &
diverso o addirittura opposto a quello delle parole che scambia con gli altri
personaggi. Sempre secondo Segre, monologhi e «a parte» sono una «fuga di
notizie», forniscono cio& una quantita di informazioni che I'azione e |l dialogo non
potrebbero dare; la vicenda acquista cosi chiarezza, perché diun personaggio
VENiamo a conoscere le motivazioni profonde e I'intimo pensiero.

Nel dramma tradizionale il dialogo era la forma comunicativa naturale ed
esclusiva, I'assenza dell'autore era totale, tutto il dramma era concentrato sull'azione,
che doveva avvenire li, sulla scena, al presente, senza mutamenti di luogo o salti ai
tempo. Nel dramma moderno, a partire dal secondo Ottocento (da H. Ibsen), I'azione
e ridotta e spessoi dialoghi contengono rievocazioni del passato; vi sono frequentie
lunghi monologhi in cuiil personaggio mette a nudo se stesso, la propria personalité e
la propria coscienza. L'autore sj manifesta con chiarezza e persino il pubblico pud
intervenire o essere chiamato in causa.

Come it testo narrativo, anche il testo drammatico presenta e sviluppa una vicenda,
alla quale partecipano degli individui, in veste di protagonisti o antagonisti, di
comprimari o di semplici comparse. Questi risultano legati fra loro da 11n incieme di
rapporti che costituiscono il sistema dej personaggi.

Nello spettacolo teatrale i personaggi sono definiti non solo dalle battute, ma
anche da altri imporianti elementi come | costumi, il trucco o la stessa presenza fisica
dell'attore a cui ¢ affidata la recitazione.

Itdramma € anzitutio azione e i personaggi sono contre ddistinti da cio che fanno.

an

dalloro anire Gi Arictetele iche perprimoopero, ne! IV ee: a.C., urd CLohLiric

__Geigeneriletterari) nella sua Poetica, a proposito. deliad regedia-patiava trearatter

(cioe la psicologia dei perscnaggi), che dovevano pero essere conseguenza
dell'azione e non viceversa. L'importante era la vicenda (1a fabula), alle cuinecessita i
personaggi dovevano essere subordinati, disponendosi quindi secondo determinati
ruoli.

Nel teatro moderno, invece (comein Cechov ein Strindberg), ha acquistato
sempre piu rilievo la dimensione psicologica; in altre epoche (come nella secentesca
Commedia dell'arte) vi sono invece personaggi semplicemente abbozzati, che
rappresentano aspetti particolari del comportamento umano (il burbero, I'avaro, il
servo infingardo, la femmina scaltra), legati ad una determinata condizione sociale.




L v

e
#
3

DB . el e e s e e

e T .
)
! .
- medicevale o in quello inglese dell’eta di Shakespeare) siignoravano suddivisioni del -
genere. Un'altra ripartizione del testo e quella fra le didascalie, vale a dire le istruzioni "
deil'autere & regista concernent I'aliestiman:s della scena e la recitazione degl atter, :
e le battute, cioé le parole dei personaggi. :
0 3
Didascalie LT., P g % iyl ok S -
Cell'autore peria messa in scena e NGLUEroano l'apparaio SCenico &
HEGH GO NI ENNG PARE. $ropNaman iz Canando, del testo letteraric cha &
alloI, Ma Ll &l Uhis rastul civm AT o SIS U UlalTilhia. S hiurie, Cul & .
dettagliate, costituiscono infatti una guida per inserire il dramma in un ambiente, per =
immaginare lo sfondo su cui I'autore vuole situario. In origine, nel teatro greco, il
. . ¢ Vs . ’ B
termine indicava I'intero allestimento dello spettacolo, che era curato dall’autore -
stesso; in eta modera le istruzioni defi’autore al regista; nel cinema una frase di =
commento o di spiegazione sovraimpressa al fotogramm‘a. B
o " . , . i &
; L'uso delle didascalie varia notevolmente: E
. - — inalcuni autori sono schematiche o addirittura ridotte alla semplice indicazione 2
dell'entrata e dell'uscita dei personagai sulla scena; =
— inaltri autdri sono precise e minuziose. sia nella descrizione delle scene che net =
suggerire i gesti e il tono agli interpreti (ad es. nei drammi di Pirandello, gliatti unic
2 ¥

in particolare):

St vedranno in fondo eli alberi o un viale. con le lampade elettriche che traspazi-
ranno di tra le foalie. Ai due lati. le ultime case d'una via che immette in quel riale.
Nelle case a sinistra sarc un misero C affe notturno con tavolini e segaiole sul mar-
, capiede. Daranti alle case di destra. un lampione acceso. Allo spizolo (/c:/l .l‘l///'lll([
casa a sinstra. che fara cantone sul viale. un fanale anch esso acceso. Sare ps-
sula da poco b mezzanotte, Sudrd da lontano. ainitervalli. il swono titillaate Vi
manclolino.
Allevarsi della tela. I'Uomo dal fiore in bocca. seduto a uno dei tavolini. osserrera
a lungo in silenzio [ Arventore pacifico che. al tarolino accanto. succhierd con un
cannuccio di puglia uno sciroppo di meniu.

(L. Pirandello. 1. Uomao dal fiore in boccas

— in certi testi di drammaturghi contemporanei, come Atto senza parole
’ dellrlandese S. Beckett, non compaicno addirittura battute o monolcghie il
personaggio si esprime esclusivamente attraverso i gesti, indicati appunto dalkie
didasc
PERSONAGGIO: Un uomo. Cesto abituale: spiega e ripiega il fazzoletto.
SCENA: Deserto. Luce abbagliante.
AZIONE: Spinto riolentemente in scena da destra. all'indietro. {'uomo barcollu.
cade. st rialza immediatamente. si spolrera. riflette.
Colpo di fischietto da destra.
Luomo riflette. esce a destra.
Subito rigettuto in scena. barcolla. cade. si rial=a immediatamente. si spolrera.
riflette.
Colpo di fischietto da sinistra.
- § - " —Luomorflette.esce asinistra.— — - . 8

7

‘ : ; . ' " (S. Becketr. Aro senza parole)
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AUTORE

TITOLO

TITOLO DELLA RACCOLTA
DATA DI COMPOSIZIONE DATA DI PUBBLICAZIONE PRIMA RAPPRESENTAZIONE

F1" autore e pubblico
— individuere gl eventuz

COINVOIl0 NEll aZione

i giretti gel'autore € i mementi in cui il pubblico € direttemente

P37 struttura del testo

a didascalie e battute &
— Osservare il rilievo delle didascalie (numerose, scarse, dettagliate, schematiche);
— Stabilire cosa suggeriscono (entrate e uscite dei personaggi, mimica, intonazione, aspetto fisico,
) arredi, rumorie luciecc.); _ . o
Osservare se le battute sono brevi o lunghe, se prevale il dialogo o il monologo, se visonodegli«a ...
parte». '
scene e atti
Descrivere lo spazio in cui & ambientata la scena;
Sottolineare i cambiamenti di luogo tra una scena e I'altra;
Individuare gli indicatori ditempo;
Determinare I'eventuale valore simbolico degli elementi (luoghi, tempi, oggetti scenici).

lrrre

EL personaggi
— Osservare il numero dei personaggi;

— Determinare il ruolo dei personaggi; .
— Analizzare la caratterizzazione dei personaggi (aspetto fisico, carattere, condizione sociale, idee).

lingua e stile

— Individuare nel testo:
e il genere (commedia, tragedia);
e il tegistro stilistico (alto, medio, basso, comico, tragico, satirico, ironico);
e lasintassi: paratassi, ipotassi, uso dei tempi verbali; ' s
e illessico (alto o basso, ricercato o semplice, letterario o comune, presenza di termini tecnici,
dialettali, forestierismi ecc.); '
e presenza di figure retoriche (simboli, similitudini, metafore ecc.).

59 messaggio
— Individuare il messaggio o i messaggi contenuti nella storia;
— Distinguere tra i messaggi espliciti (attraverso I'autore e i personaggi) e quelli che siricavano
implicitamente dallo svolgimento della vicendg;
— lImessagaqio viene presentato come:
»  un giudizio definitivo e immodificabile;

¢« anerdoc problematico.

— Ricavare il contesto attraverso gli elementi che riguzrdano:
e lavita dell'autore € le sue opere,
« ilrapporto con altre opere dello stesso autore, i temi da lui trattati, le sue preferenze lessicali, il
SUO Modo di narrare,
la sua adesione a movimenti artistici o letierari del suo tempo;
la sua concezione di vita, la sua ideologia, i suoi sentimenti;
la societa del tempo;
e ilrapporto con il contesto aristico, scientifico, religioso del suo tempo;
— Confrontare il brano in esame con altri dell'autore, e con quelli di altri autori che hanno trattato
argomenti analoghi. e

e . so et .
B S R D
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LA TRAGEDIA

Sofocle

Edipo re

Sofocle nasce ad Atene nel 496 a.C. ed ¢ figlio di un fabbricante di scudi.
Appartiene percid al ceto delle famiglie ricche, ma non & un nobile. Coltiva
Lz musica, la ginnastica e le arti intellettuali, fruendo di maestri eccellents.
Nel 480, guida il coro di giovani che cantano un peana, un canto che celebra
Iz vistoria di Salamina. Nel 468 vince il suo primo agone tragico. Si tratta
! di una gara, un concorso di rappresentazioni tragiche che avviene durante
le feste dedicate al dio Dioniso. Nel 443-442, troviamo Sofocle in una carica
importante: & il presidente degli ellenotami, degli amministratori del tesoro
\ della lega attica, dei fondi che i confederati di Atene versavano alla citta per
|
|
\
‘,
|
i
l
l

le spese dell'apparato bellico antipersiano. Subito dopo, il poeta entra a far
parte del collegio degli strateghi, il pits alto della gerarchia statale, nel quale
verra eletto piti volte. Vengono attribuiti a Sofocle pin di centoventi drammi
¢ venti i trionfi riportati, ma esigenze didattiche del periodo ellenistico han-
no favorito la raccolta in antologie di sette tragedie che sono pervenute fino
2 noi, mentre le altre sono andate perdute. Le sette tragedie sono: Aiace, Elettra,
Edipo re, Antigone, Trachinie, Filottete, Edipo a Colono. Muore nel 406
¢ la sua ultima opera, Edipo a Colono, viene rappresentata postuma nel 401
dal nipote Sofocle il giovane.

| LA TRAMA

T ¢be & in preda ad una terribile epidemia. Edipo, re della citt, ha inviato Creon— '
te, il fratello di sua moglie, presso il santuario di Apollo per capire Te cause”
di questa pestilenza e imparare a combatterla; Creonte torna riportando le parole
dell’'oracolo, che ordina, se si vuole liberare la citta dal male, di scoprire 'assassinio
di Laio — il precedente re di Tebe — e di cacciarlo dalla cittd o di mandarlo a
morte. Edipo manda a chiamare Tiresia, Pindovino cieco, affinche, grazie allasua
magia, scopra omicida e salvi cosi Tebe. Tiresia, all’inizio, si tifiuta di ;iarléxe,' -
poi fa capire che il responsabile & lo stesso Edipo. Questi respinge con sdegno Iac- B
cusa e scaccia lindovino, incolpandolo di tramare per spodestarlo a favore di Creon-
te. Tiresia, prima di andarsene, predice ad Edipo che scoprira di aver sposato sua
madre e di essere fratello dei suoi figli e che a causa di cid diventera cieco, povero
¢ girovago. Entra in scena Creonte che rigetta 'accusa di Edipo in quanto dice
di non volere le responsabilita che derivano dall’essere re. Edipo non gli crede e
parla con Giocasta, sua moglie, di quanto ha ordinato Poracolo di Apollo-e della | 5
lite con Tiresia e Creonte. Giocasta lo invita a non credere nelle profezie e cerca
di dimostrarglielo raccontandogli come sia morto Laio. Saputo dall'oracolo di Apollo
che sarebbe stato ucciso da suo figlio, Laio legd i piedi al proprio bambino; nato
da appena tre giorni, e lo affidd ad un pastore, ordinandogli di portarlo sul monte: -
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Citerone e di ucciderlo. Cosi — dice Giocasta — la profezia non si avverd. Infatti,
secondo la testimonianza del servo, Laio sarebbe stato ucciso da predoni stranieri
nella Focide all'incrocio delle strade di Delfi e Daulia. Edipo, conosciuto il luogo
dellomicidio, manifesta qualche preoccupazione e chiede di poter parlare con il
testimone oculare. Quindi inizia a raccontare la sua storia. Dice di essere nato a
Corinto.da Polibo, re di quella cittd, e da Merope. Un giorno, ad un banchetto,
un uomo completamente ubriaco gli disse che egli non era figlio di Polibo e di
Merope. Egli allora si recd a Pito ad interrogare I'oracolo di Apollo che gli predisse
che avrebbe ucciso il proprio padre e che si sarebbe congiunto con sua madre. Edi-
po, quindi, per evitare di compiere questi orribili misfatti decise di non tornare
a casa dei genitori. Trovatosi nella Focide, all'incrocio presso il quale, secondo Gio-
casta, & stato ucciso Laio, egli ricorda di essersi imbattuto in un uomo alla guida
di un carro che lo sospinse fuori dalla strada. Preso da un impeto d’ira, egli lo ucci-
se. Ora Edipo vuol sapere dal servo se veramente Laio fu ucciso da un gruppo di
briganti oppure da un uomo solo. In tal caso egli si sentirebbe responsabile di quella
morte. Intanto & giunto a Tebe un messo da Corinto, per informare Edipo della
morte di Polibo. A quella notizia egli si sente liberato dalla predizione secondo
cui avrebbe ucciso il padre, ma poi viene a sapere dal messo stesso che Merope
e Polibo non erano i suoi genitori. Quel messo aveva avuto, sul monte Citerone,
il bambino da un pastore. Sapendo che Polibo e sua moglie desideravano tanto
un figlio lo affidd loro. Viene convocato quel pastore: dopo alcune reticenze con-
ferma quanto detto dal messo, aggiungendo che Laio gli aveva ordinato di uccide-
re il bambino per evitare che si realizzasse la profezia secondo la quale egli avrebbe
assassinato il padre. Ora l'assassino di Laio & scoperto. E Edipo, il quale si & anche
congiunto con Giocasta che & sua madre. Giocasta, a quella rivelazione, disperata,
si impicca. Edipo si trafigge gli occhi. :

I PERSONAGGI

EDIPO: proveniente da Corinto, & giunto a Tebe dove, dopo aver risolto I'enig-
ma della Sfinge, ha sposato Giocasta, vedova del re Laio morto misteriosamente,
mentre si recava a consultare I'oracolo di- Apollo. o
GIOCASTA: regina di Tebe, in quanto sposa prima di Laio e poi di Edipo.
TIRESIA: indovino, profeta di Apollo. E cieco.

CREONTE: fratello di Giocasta e cognato di Edipo.

CORO DI VECCHI: il coro & un personaggio collettivo che danza e canta, in-
terloquendo con il pubblico e gli altri personaggi della tragedia, senza perd influire

sul corso degli eventi.

CORIFEO: capo del coro.

EDIPO RE
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LA TRAGEDIA

|| prologo si apre con Edipo, re di Tebe, che, entrando in scena, vede un gruppo di persone
di ogni eta che stanno pregando Apollo perché liberila citta dalla terribile pestilenza che
I'ha colpita. Nel frattempo giunge Creonte, che era stato inviato da Edipo a consultare ['o-
racolo di Apollo proprio per avere lumi circa questa epidemia. Questi riferisce che il dio
ha ordinato di scoprire I'assassino di Laio — il sovrano che sedeva sul trono prima di Edipo
__ e di cacciarlo dalla cittd o di mandarlo a morte. Solo cosi Tebe potra essere liberata
dall'epidemia. Della morte di Laio si sa solo cid che ha riferito un servo che era presente
al fatto: il re & stato ucciso dai briganti, fuori cittd, mentre si recava ad interrogare un oracolo.
Edipo. che non ha conosciuto Laio in quanto & giunto a Tebe solo dopo che questi era
morto, promette di risolvere il caso e di esiliare it responsabile. Nel frattempo ha mandato
a chiamare l'indovino Tiresia affinché lo aiuti in questo compito.

PRIMO EPISODIO

foee) :

(entra condotto per mano da un fanciullo il vecchio e cieco Tiresia)

Epipo Tiresia, tu che penetri ogni cosa
le arcane’ e le palesi?, della terra e del cielo,
anche se non ci vedi tu comprendi
da quale morbo’ & presa la citta.
Noi troviamo, signore, che tu solo
adesso puoi difenderla e salvarla.
Apollo infatti — se non I'hai saputo, ancora da quei messi,* —
consultato da noi ci ha fatto dire
che il solo, unico scampo a questi mali
sarebbe se scoperto con certezza I'uccisore di Laio
noi lo punissimo di morte oppure cacciassimo in esilio.
Non negarci il responso’ degli uccelli
né qualunque altra strada tu conosca
di quest’arte profetica che hai:
salva te stesso e la citta di Tebe,
salva anche me, Tiresia,
e disperdi il contagio dell'ucciso.
La pit bella fatica per un uomo
¢ giovare ai suoi simili
con quanto egli possiede e quanto puo.

TIRESIA Ahimé com’? terribile sapere
quando non serve a niente per chi sa.
Sapevo questo € I’ho dimenticato,
ché non avrei dovuto venir qui.

EpIPO Che c’&? come m’arrivi scoraggiato!

TIRESIA Lasciami andare a casa. Tu porterai piti facilmente, Edipo,
la tua sorte, io la mia, se mi dai rertta.

EDIPO Se ci neghi il responso tu non parli, né secondo le leggi
né secondo 'amore che tu devi, alla cittd tua madre.

TireSIA Vedo che il tuo parlare non torna a tuo vantaggio.

1. arcane: misteriose, nasco-

ste, segrete.

2. palesi: che si manifestano,
appaiono in modo chiaro ed
evidente.

3. morbo: malattia.

4. messi: messaggeri.

5. responso: risposta che vie-
ne da una divinitd; predizio-
ne, profezia.
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Che questo non accada pure a me.

EDIPO Tu che sai tutto, in nome degli dei, non te n’andare: vedi,
siamo tutti ai tuoi piedi a supplicarti.

TIRESIA E rtutti non capite. Ah non mi fare dire i miei dolori
ch’io non sveli anche i tuoi. '

EDIPO Cosa dici, Tiresia? Sai tutto e ti rifiuti di parlare?
Ma vuoi tradirci allora, e mandare in rovina la cirea?

TIRESIA Non voglio far del male, né a me stesso né a te.
Ma perché me li fai, questi rimproveri? Da me non saprai nulla.

EDIPO Dunque non parlerai, pessimo fra i malvagi
— tu muoveresti a sdegno anche una pietra —
ma rimarrai sempre cosi ostinato?

TIRESIA Rinfacci a me ['ostinazione mia,
quella che ti sta dentro non la vedi. Te la prendi con me.

EDIPO E chi a sentire simili parole con cui schiaffeggi questa tua citta
non monterebbe in ira?

TIRESIA Quel che deve arrivare arriver3, anche se lo ricopro col silenzio.

EDIPO E dunque dimmi quel che arrivera.

TIRESIA Non parlo piti. Dopo di cid, se vuoi,
abbandonati all’ira pit selvaggia.

EDIPO Ti dird fino in fondo quel che penso
tanto sono indignato. Sappi che tu m’hai Iaria
d’avere concepito® quel delitto, e d’averlo compiuto
anche se non I'hai ucciso di tua mano. E se non fossi cieco,
io direi che tu solo, tu solo sei 'autore del delitto.

TIRESIA Davvero? Io ti comando d’ubbidire
a quello stesso bando” che tu mi hai dato
e da quest’oggi in poi di non parlare, né a costoro né a me,
perché sei tu la cosa immonda, Edipo,
che contamina questa nostra terra.

EDIPO Tiri fuori un’accusa tanto enorme?
E come speri, dimmi, di scamparla?

TIRESIA Sono gii in salvo. Io nutro di me stesso la potente, divina verita.

6. concepito: progettato, ar-
chitertato.

7. bando: ordine avente for-
TIRESIA Tu me I’hai rivelata. Tu m’hai spinto a parlare; io non volevo.  za di legge.

EDIPO Chi te I’ha rivelata? L’arte tua?
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EDIPO E a dir cosa? Ripetilo, di grazia: voglio capire meglio.
TIRESIA Tu mi tenti a parlare? Prima non hai capito?
EDIPO Non abbastanza perché possa dire di sapere. Ripeti.
TIRESIA lo dico: I'uccisore che ricerchi ti trovi ad esser tu.
EDIPO Ripeti un’altra volta certi insulti e non avrai da rallegrarti tanto.
TIRESIA Debbo aggiunger dell’altro, cosi ti cresce I'ira?
EDIPO Ma si, quel che ti pare. Sara fiato sprecato.
TIRESIA Dico che non t’accorgi di tenere

infame convivenza coi piu stretti congiunti

e sei cieco e non vedi a che punto d’orrore sei arrivato.
EDIPO Tu queste cose credi che potrai sempre dirle allegramente?

TIRESIA Si, che lo credo, Edipo, se c’¢ una forza nella verita.

EDIPO Esiste, perd te non ti riguarda. Tu non sai cosa sia la verita.
Sei cieco d’occhi, orecchie ed intelletto.

TIRESIA E tu infelice a rinfacciarmi cose, che presto ognuno ti rinfaccera.

EDIPO Sei figlio della notte, e di quella ti nutri.
Non puoi nuocere a me, né a nessun altro che contempla il sole.

TIRESIA Il tuo destino, Edipo, non sara di cadere per mia mano.
Oh basta Apollo: a lui sta molto a cuore compiere quest’impresa.

EDIPO Son di Creonte o tue queste trovate?
TIRESIA Creonte, lui non ti fa niente, Edipo. Sei tu stesso il tuo male.

EDIPO O ricchezza, o potere, e tu arte che superi ogni arte,
quanto livore procurate voi, in questa vita tanto combarttuta!
se a causa del timone, che la citta m’ha messo nelle mani
a titolo di dono, bada bene, e non per mia richiesta
il fedele Creonte, il caro amico mio dei primi tempi,
cerca adesso di darmi lo sgambetto e di farmi cadere
aizzandomi contro, un simile stregone ciurmadore®
pezzente furbo che ci vede bene soltanto nei guadagni
ma ¢ cieco quanto all’arte di profeta.

Su, dimmi, dove mai ti dimostrasti vero profeta tu?

Com’¢ che quando qui c’era la Cagna,” a fare indovinelli,
non indicasti ai tuoi concittadini un mezzo di salvezza?

E si che dipanare quell’enigma, non era certo pane per i denti
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8. ciurmadore: ciarlatano,
ingannatore.

9. Cagna: Sfinge, mostro
mitologico diffuso in Egit-
to e dall’Egitto in Grecia;
raffigurato con corpo leoni-
no ed alato, testa umana,
coda di serpente, propone-
va enigmi insolubili.
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del primo capitato: ma ci voleva I'arte del profeta.

E tu quest’arte hai proprio dimostrato di non averla appresa
né dagli uccelli né da un qualche iddio.

Ma arriva Edipo ignaro e sprovveduto, e la mette a tacere.
Come? facendo centro nel bersaglio con la mia intelligenza,
non certo andando a chiederlo agli uccelli...

quell’Edipo che cerchi di scacciare sperando di sedere

_ vicino assai vicino, a'quei futuri troni creontei! '°

i Mi sa che a calde lacrime, Tiresia, lo farete voi due:

tu e il tuo degno compare, il famoso «lavacro»'' dal contagio.
E se tu non sembrassi cosi vecchia carcassa come sei

con dei tratti di corda I'avresti vista si, la tua sapienza!

o .W‘

CORIFEO A nostro avviso, Edipo, le parole: sia quelle tue
[sia quelle di Tiresia
sono dette nell'ira: il che non serve. Piuttosto ora bisogna
studiare il modo in cui potremo adempiere 'oracolo del dio. "

TIRESIA Anche se tu sei re, bisogna stare sullo stesso piano
quanto al poter rispondere fra noi, con uguale franchezza.
E un diritto che ho anch’io; io non sono tuo servo proprio in nulla,
sono servo di Apollo, nume ambiguo per gli oscuri respon51
Sicché non sard messo nella lista neppure dei protetti di Creonte.
M’hai rinfacciato, Edipo, d’esser cieco, ed io ti dico questo:
tu ci vedi, ma in che abisso ti trovi non lo vedi,
non vedi dove abiti e con chi. Lo sai da chi sei nato?
4 Non t’accorgi di essere il nemico dei tuoi sopra la terra e sottoterra.
Doppia maledizione: da parte di tuo padre e di tua madre,
ti scaccera da questa terra un giorno, con piede inesorabile e tremendo.
E tu ch’ora ci vedi cosi bene, vedrai poi solo il buio.
In quale terra, Edipo, non cercheranno pace le tue grida,
} qual monte Citerone inorridito non gridera con te
quando tu scoprirai a che nozze mostruose sei approdato
qui dentro, in casa tua, con fortunata, oh si, navigazione!
E non conosci tutti gli altri mali, una pioggia di mali che diranno
chi sei tu per te stesso e per i figli. Ed ora se tu credi,
copri pure di fango Creonte e questa bocca che ti parla:
ché questo & certo, Edipo: nessuno al mondo mai sara schiantato
cosi tragicamente come te.
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EDIPO Ed io star qui a sentire questo mucchio di cose intollerabili!
Ma va’ in malora! Ebbene non ti muovi?

A girartene indietro cosa aspetti, e a ritornar da dove sei venuto?

¢ Tiresi dice 2 Edino ch 3 eol . : 2 madre e di 10. futuri troni creonter: tro-
iresia predice a Edipo che scoprira egli stesso di aver sposato la propria madre e diesse- | "% o spessidli pr-

re fratello dei suoi figli. Questo lo condannera a diventare cieco, povero e girovago. Tiresia  enere nel futiiro.

se ne va ed entra Creonte il quale, venuto a conoscenza delle accuse di Edipo, sirecada 3. lavacro: bagno di puri-
lui per scagionarsi, dicendo che egli non vuole diventare re al posto di Edipo in quanto  ficazione.

si trova meglio nella sua posizione di uomo riverito ed importante, ma senza le dolorose 12, adempiere ['oracolo del
responsabilita di un re. Edipo non gli crede e continua ad accusarlo di essere I'omicida di  4jo: compiere cio che la pre-
Laio. Dopo [l'uscita di scena di Creonte, entra Giocasta. dizione del dio ha richiesto.
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SECONDO EPISODIO

[...]
GI10CASTA Edipo, dimmi, in nome degli dei,
da cosa nasce tutto questo sdegno?

Epiro Ebbene, ti diro, giacché tonoro al di sopra di questi,
quali insidie m’ha teso il buon Creonte.

GIOCASTA Esponi chiaramente la contesa ¢ I’accusa.
EpIPO Dice che sono io l'uccisore di Laio.

GioCAsTA Questo lo dice lui di propria scienza, o lo sa da qualcuno?

EDIPO M’ha spedito un furfante d’indovino;
quanto a lui non si sporca, no, la bocca.

GIOCASTA Sciogliti, via, da queste ciance, Edipo.
Ascoltami ed impara
che non c’¢ niente, niente sulla terra,
connesso con profeti e profezie.
Te ne dard la prova in due parole.
Giunse una volta a Laio un vaticinio,
—_ dal dio Apollo in persona non dird,
ma certo dai ministri di quel Nume, —
che sarebbe venuto il giorno e l'ora
d’essere ucciso proprio da un figlio
che gli doveva nascere da me.
Ora lui ’hanno ucciso — & risaputo —
briganti forestieri in un incrocio.
Quanto al bimbo — non erano tre giorni
hera venuto al mondo — il padre suo
gli cuci le caviglie dei due piedi
e lo fece gettare sopra un monte,
un monte inaccessibile. In tal modo
grazie ad Apollo non divenne un figlio
assassino del padre e quanto a Laio
non subi da suo figlio la cosa spaventosa che temeva.
Simili fatti avevano fissato i sullodati” vaticini!"*
Tu, Edipo, non curartene per niente.
Se poi qualcosa il dio trovera d’utile
ci pensera lui stesso ad informarcene.

EpIPO Che smarrimento d’anima, ohimé quale tumulto di pensieri
m’ha preso adesso ad ascoltarti, donna.

GIOCASTA Perché dici cosi? Che affanno & questo, che ti
sconvolge, Edipo?

Epipo Hai detto, se non sbaglio, che fu ucciso
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13. sullodass: nominati pri-
ma.

14. vaticini: profezie, predi-
zioni.
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in un incrocio di tre strade, & vero?
GIOCASTA Clera la voce, e non & mai cessata.
EDIPO E dov’¢ il luogo dove avvenne il farto?

) GIOCASTA La Focide® si chiama, ed & Ii, che s’incontrano due strade:
una che allaccia Delfi* e I'altra Daulia.

EDIPO Un po’ prima che tu salissi al trono
ne fu data notizia alla cirea.

EDIPO O Dio, cosa vuoi fare tu di me?
GIOCASTA Edipo, che cos’® questo sgomento?

EDIPO Non far domande. Dimmi:
Laio che aspetto aveva? quale et?

GIOCASTA Grande nella persona e brizzolato.
Non un gran che diverso dal tuo aspetto.

—

EDIPO Ah forse maledetto da me stesso
mi sono poco fa senza saperlo.

T34 g
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GIOCASTA Che dici, mio signore? Io temo di guardarti.

EDIPO Ho una grande paura che il profeta sia tutt’altro che cieco.
: Dimmi una cosa ancora, e capiro.

o

GIOCASTA Io tremo, ma domanda. Son pronta a dirti tutto quel che so.

EDIPO Aveva poca scorta in quel viaggio
oppure molti armati, da sovrano?

GIOCASTA Erano cinque in tutto, con I'araldo
e un carro solo che portava Lajo.

EDIPO Ah che ormai tutto & chiaro.
Ma chi ve le portd queste notizie?

GIOCASTA Un servo, uno di casa, scampato solo lui da quella strage.

EDIPO E si trova anche adesso alla reggia?

15. Focide: regione della
GIOCASTA Oh no davvero. Poi che fu tornato Grecia centrale.
e vide te sul trono e Laio morto ' 16. Delfi: citra presso la
mi supplicd baciandomi le mani di ;\l;ghs(l)edeva Hsancuario
di mandarlo nei campi alla pastura '

17. Daulia: antica citea del-

per esser lontano il piti possibile la Focide.
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dalla vista di Tebe' e dei Tebani.

Io lo mandai: per quanto fosse un servo
meritava d’avere questa grazia

e di pil grandi ancora, pover uomo.

B T —

EDIPO Non si potrebbe farlo venir subito?

RO TN

GIOCASTA Certo si pud. Ma tu perché lo vuoi?

EDIPO Perché voglio vederlo? Ah donna, io temo
d’aver detrto fin troppo la ragione.

ST——

GIOCASTA Verra, verra. Ma forse anch’io ho diritto
di sapere che cosa ti tormenta, Edipo, mio signore.

EDIPO Non ne sarai privata, non temere,
tanto grave ¢ |'attesa in cui mi trovo.
E chi potrei trovare pit fidato
e pilt degno di te per confidarmi
mentre cammino in mezzo alla tempesta?
Polibo di Corinto® era mio padre
e Merope mia madre, ch’era dorica.?
A Corinto io passavo per I'uomo pitt importante che vi fosse
finché m’accadde un caso
curioso, si, ma in fondo non valeva la pena di curarsene.
In un banchetto un tale, ch’egli era gia bell’andato per il vino
mi butta I3, fra una scolata e I'altra:
bastardo, figlio spurio di mio padre.
Io Ii per li sebbene gonfio d’ira
mi seppi trattenere, con uno sforzo enorme su me stesso,
ma il giorno dopo me n’andai diretto
da mio padre e mia madre e posi loro
ben precise domande. Tutti e due
s’indignarono assai per quell’offesa
e con chi me I'aveva indirizzata.
Io sul momento me ne rallegrai
ma poi sempre tornava quell’insulto
a rodere il mio cuore
ché mi s’era insinuato ben profondo
come un serpente. Allora di nascosto
da mio padre e mia madre vado a Delfi
e Apollo mi rimanda
senza farmi 'onor di una risposta, per quello che chiedevo 18. Tebe: cirta della regio-

{ ma predisse altre cose a me infelice: ne della Beozia (Grecia).

h dell .. 19. Corinto: citta del Pelo-
(o] €ll€ COose tristi e spaventose: ponneso, regione della Gre-

ch’era destino — disse — ch’io mi unissi cia.
alla mia propria madre 20. dorica: appartenente alla
. . popolazione ariana che nell
€ una stirpe mostruosa dessi al mondo .
. ; ) . ) XI sec. a.C. invase la Gre-
e ch’io fossi uccisore di quell’'uomo cia, sovrapponendosi alla ci-
che m’ha dato la vita: di mio padre! vilth micenea.
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ESODO

(esce affannato dalla reggia un Nunzio)

NUNZIO Ah principi di Tebe, quali orrori
voi dovrete vedere ed ascoltare, .
quanto dolore soffrirete voi
se ancora la sentite
quella voce del sangue che vi lega
alla-easa-di Eabdaco e ai suoj figi.

No, nessun fiume, io credo,

potra lavare questa casa mai,

non c’¢ Istro*’né Fasi?*

che riusciranno a purificarla

da tutte le vergogne che nasconde:

e verranno alla luce alere sciagure

non volute dal caso ma dall’'uomo;

‘e son queste che danno pitt dolore:

le sciagure che 'uomo vuole infliggersi.

CORIFEO Non manca nulla a quelle che gia so
per essere ben tristi. Tu che mi dicj ancora?

NUNZIO La pit breve di tutte le notizie:
La divina Giocasta non & pit.

CORIFEO Infelice creatura! Com’s stato?

NUNZIO S’¢ uccisa lei da s¢. Oh ma qui manca
P'aspetto pilt tremendo della cosa, perché tu non la vedi.
E tuttavia cosi come I’ho in mente
saprai cos’ha sofferto, disgraziata.
Entrata in casa, cieca di furore,
strappandosi i capelli con le mani
fuggi nella sua camera nuziale,
appena entrata, si serrd di dentro
¢ invoca Laio da gran tempo morto
ricordando la tragica semenza
per cui sarebbe morto
e avrebbe lasciata a partorire
una prole mostruosa al proprio figlio;
malediva quel letto in cui da un uomo
doveva generare un altro sposo,
da un figlio generare nuovi figli.
Poi non so la sua fine com’s stata,
ché irruppe Edipo urlando e allora noj
on potevamo pit badare a lei
12 sola nella sua disperazione,

___Ma guardavamo lui che s'aggirava,

-

36. Labdaco: fondatore della
famiglia dei Labdacidi cui
appartengono Laio, Edipo e
i suoi figli.

37. Lstro: il fiume Danubio.
38. Fasz: il fiume Rion, che o

~ sfocia nel mar Caspio.
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ecco s'aggira in casa come belva,

ci domanda una spada

e dove pud trovare la sua sposa,

no, non pit1 la sua sposa, ma quel grembo,
quell’utero di donna, che fu madre due volte:
e sua e dei suoi figli.

A lui cosi infuriato un qualche dio
gl'indica quella stanza,

non fu di certo un uomo, uno di noi
quanti eravamo la vicino a lui.

E come se qualcuno lo guidasse

con un urlo tremendo s’avventd

contro i battenti della porta e svelse

i cardini dai perni, e piomba nella stanza.
E qui impiccata noi I'abbiamo vista:

la regina impiccata ad una corda.

E come lui la vede, sventurato,

con un ruggito atroce di dolore

le allenta il nodo, e poi che giacque a terra
quella misera spoglia, oh allora, allora

che cose orrende ci toccd vedere! -

Da lei, dalle sue vesti,

strappd le fibbie d’oro che le ornavano,

in alto le levd per poi trafiggersi

ambedue le pupille e intanto urlava

che gli occhi non dovevan piu vedere

né il male fatto né quello patito,

ma sempre ormai nell’'ombra avrebbe visto

“quelli che non doveva

e non avrebbe pili riconosciuto

quelli che tanto amava.

Cosi maledicendo

spalancava quegli occhi e li squarciava
non una volta sola; molte volte.
Tutte di sangue quelle sue pupille

gli bagnavano il viso;

non cadeva una goccia dopo T'altra

in viscida colata,

ma una pioggia-impetuosa—— -
di sangue nero a fiotti.

Cosi ¢ scoppiata, vedi, la tragedia
da turti e due, non certo da uno solo:
¢ tutto un nodo ormai,

un groviglio di mali che 1i stringe.
Felicitd d’un tempo in questa casa
era davvero, si, felicita,

ma adesso in un sol giorno

pianto sventura morte disonore:

di tutti i nomi che pud avere il male
non ne manca nessuno.
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Compare in scena Edipo con il volto sanguinante. Tutti provano strazio nel vederlo. Chie-
de a Creonte di essere accompagnato sul monte Citerone. Infine lo prega di occuparsi
delle sue figlie, Antigone ed Ismene, sulle quali, innocenti, potrebbe ricadere il disprezzo
di tutta la popolazione per gli orrendi misfatti compiuti dal padre. Prima di uscire di scena
perandare in esilio si aggrappa alle due bambine che non vuole lasciare. Il testo si conclude
con le parole del Corifeo rivolte agli spettatori:

CORIFEO Abitanti di Tebe nostra patria, guardate, questo ¢ Edipo
l'uomo che seppe sciogliere gli enigmi, ed era potentissimo,
la sorte di un tal uomo chi di questa cictd non I'ha invidiata?
E voi guardate adesso a quale mare ¢ giunto di sciagure.
Non chiamate felice nessun uomo, aspettate a vedere

1

Fultimo giorno detta vira sua; seriescea varcare queltasogtia

senza avere sofferto alcun dolore.

SorocL, Edipo re, Garzant, Milano 1982, Traduzione di Elena Bono.

SCHEDEPERUN'ANALISI DEL TESTO

| - L’inchiesta

Il testo, pur non essendo riducibile ad un racconto
giallo — in quanto & molto pili ricco — si presenta
come una vera e propria indagine: bisogna scopri-
re un assassino. Edipo in quanto re di Tebe é solle-
citato ad indagare — ed egli stesso & deciso a farlo
— perindividuare il responsabile della morte di Laio,
la cui presenza in citta & causa dell'epidemia.
L'indagine viene affrontata su basi scientifiche. Le
tesi di Tiresia non vengono accolte da Edipo, non
tanto perché lo accusano, ma in quanto frutto di arti
divinatorie, magiche (Sei figlio della notte e di quel-
la ti nutri, primo episodio), che non si fondano su
alcuna prova che dimostri la colpevolezza del re.
L’inchiesta, come tutte le inchieste moderne, ha ini-
zio con la raccolta di informazioni da tutti coloro
che sanno, per aver assistito al fatto o per sentito
dire.

“ Edipo, “con logica serrata”, vaglia gli indizi raccol-
ti, approfondisce, verifica le informazioni, le colle-
ga ai fatti da lui vissuti, insiste per poter parlare con
il servo, mette a confronto i testimoni oculari. La sua
rettitudine morale non lo ferma nemmeno quando
viene messa in discussione la sua veritd e comincia
ad intuire che I'assassino potrebbe essere lui stesso.

* Quale significato assume, nell’evolversi
delle conoscenze di Edipo, il racconto del
messo!?

* Come in ogni racconto giallo, anche qui
la cronologia degli eventi & manipolata: sai
ricostruire la fabula?

2.L’enigma

Edipo & stato acclamato re di Tebe per aver risolto
I'enigma della Sfinge. Questo fatto & soltanto ac-
cennato nella tragedia di Sofocle, ma & fondamen-
tale perle relazioni che ha con la storia successiva
dell’eroe.

J.P. Vernant e P. Vidal-Naquet ci informano che I'e-
nigma posto dalla Sfinge chiedeva di riconoscere chi
fosse quell'essere che ha due, tre e quattro piedi.
“La domanda presentava, confuse e mescolate as-
sieme, le tre eta che I'uomo percorre successivamen-
te [...] bambino quando cammina su quattro zam-
pe, adulto quando sta saldo sulle due gambe, vec-
chio che s'aiuta sul bastone".

Larisposta all'enigma della Sfinge consente ad Edi-
po diliberare la citta dalla tirannia di questo mo-
stro — manifestazione di una incombente e terri-
bile presenza del divino — e di essere acclamato
re. I nuovo enigma, posto dall'oracolo di Apollo, che
ora Edipo deve risolvere, & duplice e gli consente
di completare la risposta rimasta in sospeso: nel mo-
mento in cui scopre I'assassino di Laio, scopre da
un lato anche se stesso e [a sua colpa, la sua natu-
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ra; dall'altro la natura dell'vomo in generale. Lui,
che aveva "distinto” le varie eta dell'uomo, ora si
manifesta parricida ed incestuoso, colpevole quin-
di di aver “mescolato” “cid che deve restare distin--
to e separato”. Egli 's'installa al posto occupato dal
padre; confonde in Giocasta la madre e la sposa;
s'identifica al contempo con Laio (come marito di
Giocasta) e con i propri figli (di cui & insieme padre
e fratello), mescolando insieme le tre generazioni
della stirpe”' che devono restare distinte e sepa-
rate.

Solo agli dei e alle belve & permesso I'incesto. Cosi
si confondono, nello stesso personaggio, il sovruma-
no e il subumano. Edipo é re e assassino, uomo ret-
to ed essere mostruoso, scopritore di enigmi ed enig-
ma lui stesso. E poiché questo personaggio € il mo-
dello d’'uomo, scompare ogni connotato che permet-
terebbe di definire la vita umana, di fissare in mo-
do preciso cio che & umano e cio che non lo é.
Egli si scopre un essere enigmatico, senza consisten-
za precisa, con molte personalita, difficile da defi-
nire. La sua vera grandezza consiste proprio nella
sua indeterminatezza che gli impone sempre di por-
si degli interrogativi sulla sua essenza.

 Ritrova nel colloquio con Giocasta il pun-
toin cui Edipo dimostra di aver fatto tutto
il possibile per $fuggire al suo infelice de-
stino di patricida ed incestuoso e ripropo-
nilo con una parafrasi.

3 . Quattro forme
di sapere

La storia di Edipo & storia di enigmi. M. Vegetti che
ha indagato le forme di sapere presenti in questa
tragedia, dice che a porre e a risolvere questi enig-
mi “lavorano dei e indovini — come Apollo e Tire-
sig —mostrie uomini—come la Sfinge e lo stesso

(I'Obliquo), termine che serve a designare I'ambi-
guitd dei suoi oscuri responsi. Proprio per questa ca-
ratteristica, quando si vuole analizzare la conoscéen-
za di cui & portatore, bisogna indagare non tanto
le forme, quanto le "quote” di sapere che egli co-
munica agli uomini. Da questo punto di vista, egli
si manifesta in due modi molto diversi: nel suo pri-
mo intervento egli aveva profetizzato a Laio, con
estrema completezza, il destino parricida ed ince-
stuoso di Edipo; nel secondo, si limita ad ordinare
V'inchiesta e a comandare la pena che ['assassino
dovrd scontare affinché la citta sia purificata e li-
berata dalla peste.

Non facendo conoscere il nome del colpevole, Apollo
si limita a trasmettere un sapere “vuoto”, che ser-
ve solo ad indurre Edipo ad aprire un’inchiesta. Il
dio riduce il suo ruolo a quello del deus ex machi-
na, ossia a colui che dall’esterno mette in moto l'a-
zione tragica.

In questo modo perd Apollo manifesta doppiamen-
te la potenza del cielo: da un lato dimostra, con la
sconfitta di Edipo, il limite entro cui la ragione del-
'uomo & costretta a mantenersi; dall’altro rivela la
realizzazione della profezia precedente, che finché
non era conosciuta rimaneva come non compiuta.

« Quante e quali sono le fonti da cui Edipo,
prima di giungere a Tebe, viene a cono-
scenza del suo disgraziato destino?

e Ritrova nel 'éé;lloquio fra Tiresia ed Edipo
il punto in cui si capisce che Apollo vuole
la punizione di Edipo.

B « Edipo Edipo & protagonista dell'inchiesta. Lun-
go tutta la tragedia, egli dimostra di possedere sal-
damente un sapere organizzato con metodo e di
muoversi con sicurezza lungo i percorsi della razio-
nalita indagc trice. L'indagine, prendendo le mosse
dal messaggio di Apolio, giunge, tramite laragione,

Edipo”?. Il testo della tragedia quindi rappresenta
lo scontro tra forme di sapere diverse — e quindi
anche fra valori diversi — che sono realmente pre-
senti nel dibattito intellettuale della Grecia del V
secolo a.C. Nelle schede successive, si analizzano
i quattro modelli di sapere, che siritrovano in Apol-
lo, Edipo, Tiresia e Giocasta.

A * Apollo Apollo & chiamato con I'epiteto di Los

alla “certezza” della verita, egli quindi si contrap--

pone vittoriossamente alla vecchia conoscenza di-
vinatoria di Tiresia che desume la verita dal volo de-
gli uccelli anziché dal lavoro della ragione.

M. Vegetti ci ricorda che la nuova forma di sapere
di Edipo si connette all'atmosfera razionale della
“cultura 'tecnica’ e profana del V secolo, la cultura
dei fisici, degli storici, dei medici”. Questa raziona-
litd risente del nuovo clima culturale del mondo della
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Pianta del Teatro di Epidauro.

cittd — con le sue nuove istituzioni democratiche
eil corrispondente evolversi del diritto + che si con-
trappone al mondo del mito e delle divinita religiose.
I nuovo modo di pensare della societa ateniese ri-
teneva di poter arrivare a conoscere “tutta la real-
ta"” tramite la ragione: in cio consiste anche la “tra-
sgressione” di Edipo. Egli vuole superare, secondo
il comune comportamento degli uomini, il “limite”
posto alla natura umana.

* Quale aspetto della tragedia di Edipo puo
essere riconducibile all’elemento poco ra-
zionale del mito?

C » Tiresia M. Vegetti sintetizza la verita di Tire-
sia come “la visione totale e immediata”3. Tiresia
sa interpretare, per doti donategli dagli dei ed in-
spiegabili a lui stesso, il significato del volo degli uc-
celli, da cui trae le informazioni per conoscere ogni
aspetto della realta. Il suo sapere non & il risultato
di una conquista, “non richiede né il tempo né il la-
voro dell’indagine razionale"*, ma & semplicemen-
te insito nella sua natura: non dipende dalla sua vo-
lonta ed eglinon lo controlla. Questo metodo di co-
noscenza si contrappone apertamente,a quello di
Edipo che lo accusa di vivere nella notte e di nutrir-
si di essa.

Tiresia non appartiene alla citta e alla sua nuova

cultura: non appartiene alla cittd in quanto egli &
sovrano al paridel dio Apollo, e il corifeo, parlando
con Edipo definisce Tiresia Sire. Percid Vegetti ci di-
ce che 'indovino & "un re, ma un re senza palazzo
né citta [...]: egli vive solo, lontano dalla citta, non
ha voluto parlare per salvarla dalla Sfinge, né vuol

parlare ora di fronte al nuovo flagello"*; non ap-
partiene alla nuova cultura che gli & estranea, in
quanto egli & esponente di una cultura che & una
prosecuzione della natura. Estraneo alla citta e al-
la cultura, & venuto solo perché chiamato da Edipo
e perché — come lui dice — ha dimenticato quan-
to sapeva.

» Spiega cosa significano le seguenti paro-
le che Edipo rivolge a Teresia: Non puoi
nuocere a me, né a nessun altro che contem-
pla il sole.

* Sai spiegare con le tue parole cosa signi-
ficalavisione totale edimmediatadi Tire-
sia? Pensi che cisia relazione fra questa vi-
sione totale ed immediata e la sua cecita?

D ¢ Giocasta I/ sapere di Giocasta si manifesta
nella sua sfiducia nelle predizioni degli oracoli. Que-
sto atteggiamento, in un primo momento, sembre-
rebbe giustificato pit dal fatto che ella non sa an-
cora che ['oracolo di Apollo si & gia avverato, che
non da una sua sfiducia nelle profezie in generale;
ma col procedere del testo, quando dice ad Edipo

I. Cfr.].P. Vernant, P. Vidal-Naquet, Mito e tragedia nell'antica
Grecia, cit.

2. Cfr. Mario Vegetti, Tra Edipo e Euclide, Il Saggiatore, Milano
1983.

3. Ibidem.

4. Ibidem.

5. Ibidem.
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che egli & un povero sventurato e gli augura di non
conoscere mai la propria identita, dimostra di es-
sere “irrazionale”, di farsi guidare dalla paura e non
dalla ragione. Il sapere divino dell'oracolo che ave-
va predetto la morte di Laio e l'incesto di Edipo, &
negato non in nome di una conoscenza razionadle,
ma della paura che i suoi cari possano essere colpiti.
Giocasta, quando comincia ad intuire quale sia la
vera identita di Edipo, vuole impedire che venga rag-
giunta la verita. Vegetti rende bene ['idea di questa
sua opposizione quando dice: “In qualche modo, ella
sa che la verita non deve venir conosciuta”, se si vo-
gliono evitare ulteriori guai.

Questo sapere non € di natura divinatoria, come
quello di Tiresia, e non & neppure il risultato di un’in-
dagine: sembrainvece essere un sapere di tipo istin-
tivo, che giace nelle sue ansie di madre e di moglie.

+ Ritrova nel testo il punto in cui Giocasta
denuncia la scarsa attendibilita degli ora-
coli, e quello in cui dimostra di avere pau-
ra della verita.

4.Trasgressione, colpa

e punizione

A - Trasgressione e colpa Il termine trasgres-
sione indica sempre, anche ai giorni nostri, il supe-

ramento di un limite, di una norma. Il coro, nel se-
condo stasimo, la chiama dismisura, che significa

~“smoderatezza”, “eccesso” e quindi “colpa”. Inol-

tre il coro continua dicendo che essa, dopo essere
salita su eccelsi dirupi, subito precipita nell'abis-
so. La trasgressione quindi in quanto colpa, porta
con sé la punizione.

Nella tragedia, la trasgressione & di duplice natura
in quanto & costituita dal contemporaneo travali-
camento di “due’ limiti: un limite interno e un limi-
te esterno all'uomo.

Il imite interno & costituito dalle limitate doti e ca-
pacita dell'uvomo, in quanto essere imperfetto: que-
sto limite interno & presente in misura diversa in ogni
essere umano ed é dovuto alla sua natura necessa-
riomente imperfetta, finita, limitata.

Il imite esterno & determinato dall’ordinamento sta-
bilito dalla societd, al quale bisogna attenersi. Se-
condo A. Cascetta, pud essere un tabu, una legge
dello stato, una tradizione, una consuetudine com-

portamentale, una concezione del mondo: si trat-
ta, insomma, di valori, credenze e tradizioni che de-
finiscono i modi di vita e l'organizzazione sociale
in cui gli uomini si riconoscono e a cui devono con-
formarsi, se vogliono vivere in societd.

La tragedia greca nasce in un momento in cui i va-
lori tradizionali della societa, fondata sulla sogge-
zione degli uomini agli dei, sono messi in discussio-
ne ed entrano in conflitto con nuovi valori che sor-
gono dallo sviluppo dell'organizzazione politica del-
la citta e dalla crescita di una cultura tecnica. Que-
sto sviluppo mette in primo piano le capacita ra-
zionali dell'uvomo, a scapito delle conoscenze lega-
te alle superstizioni religiose e al sapere divinato-
rio. Cosi comincia, faticosamente, a farsi strada, nel-
la civilta greca del V secolo a.C,, il tentativo di af-
fermare questi nuovivalori. Nel caso di Edipo, si trat-
ta di affermare nuove forme, profane — e quindi
non pil religiose — di riorganizzazione e sviluppo
del sapere, sulla base della ragione che tutto sem-
bra poter penetrare e conoscere.

Questo conflitto divaloriviene rielaborato, nel sen-
so che viene espresso artisticamente, nella forma
teatrale della tragedia, in cui appare un eroe — rap-
presentante di tutti gli uomini che sentono questa
nuova esigenza e che, come loro, & situato entro li-
miti ben precisi — dotato di una predisposizione
caratteriale’e passionale che lo rende particolar-
mente insofferente al proprio personale limite (li-
mite interno). Questa predisposizione lo “'spinge”
irresistibilmente al superamento del proprio limite
personale (trasgressione al limite interno) e alla con-
seguente affermazione di sé, della propria perso-
nalita.

Per quanto riguarda Edipo, questa predisposizione
caratteriale e passionale si identifica con il suo “or-
goglio" sfrenato. Questo gliimpedisce di accettare
unsapere parzialeredo-induce-aritenere che l'luso

s §

e

esclusivo della "ragione” (che gia e stata determi-
nante nella vittoria sulla Sfinge) possa fargli supe-
rare una conoscenza limitata, finita (limite interno),
e fargliraggiungere una "verita assoluta”, “totale”,
“infinita"".

La trasgressione did Edipo consiste nella “presun-
zione' di poter raggiungere una visione e una com-
prensione totale della verita, nel credere di poter
conquistare, con la sola ragione, un “sapere tota-
le”; mentre ad un essere umano € concesso sem-
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pre e solamente un sapere parziale. Solo gli dei pos-
siedono la conoscenza totale.

Il'suo “orgoglio” lo spinge a superare il proprio limi-
te interno, personale, la sua conoscenza parziale,
e ad affermare se stesso e la propria potenza; ma,
nello stesso tempo, lo spinge ad infrangere anche
il limite conoscitivo in cui l'essere umano € costret-
to, in quellafase storica, dall'ordinamento della so-
cieta (limite esterno), fondato sulla supremazia del
divino sull’'umano.

* Ritieni che Edipo sia completamente co-
sciente di compiere una trasgressione al-
’ordine costituito?

e Sai riassumere con parole tue cosa dice
il coro nel secondo stasimo?

B « Punizione La trasgressione, inquanto colpa,
prevede una punizione.

L'orgoglio sfrenato consente ad Edipo di raggiun-
gere la veritd totale, assoluta; ma cosi egli varca il
limite concesso all'uomo e provoca, come conse-
guenza, la punizione degli dei. Edipo, volendo a tutti
i costi scoprire la verita assoluta, che va al di la di

quanto gli uomini possono e devono sapere, € co-

stretto a scoprire, ad assumersi e ad espiare colpe
di cuinon & responsabile: egliinfatti non ha mai sa-
puto di aver commesso colpe che sono il frutto di
una decisione assunta dagli dei prima che egli na-
scesse.

In quest’'opera emerge che l'uomo & insofferente al
limite, respinge I'idea di non poter raggiungere la
verita assoluta, proprio perché la ricerca di questa
& connaturata all'essere umano. Ma la verita asso-
luta & un obiettivo al di la della portata dell'vomo
che, in quanto uomo, & imperfetto. Allora, se la tra-
sgressione verso la conquista dell’assoluto € insita

nella natura-dell'vomo Edipo,larovinane ela-con—

seguenza inevitabile. Egli appare come I'eroe "di
un'impresa di civilta senza speranza ma alla quale
non si conoscono alternative”.

D'altra parte, se la tragedia, per definizione, mette
in evidenza problemi che non risolve e che portano
allarovina dell'eroe, ha il merito di porre alla rifles-
sione della societa il bisogno di nuovi valori (la ra-
gione, nel caso di Edipo) che si sostituiscano, alme-
no in parte, ai vecchi e facciano progredire I'uomo
e la societa.

¢ Individua nel secondo stasimo, alcuni pas-
si in cui il coro condanna la trasgressione
presentandola come una colpa.

* Secondo te, si pud dire che il coro nelle
sue riflessioni e nei suoi giudizi, rappresen-
ta lo spettatore?

* La poesia dell’Edipo non sta nella grandio-
sita della figura dell’eroe, ma nelle vicen-
de del suo patire. Condividi una simile in-
terpretazione? Perché?

* Giocasta alla fine si suicida perché si &
congiunta incestuosamente con il proprio
figlio. Ella pero non é un eroe. Analizzan-
do il concetto di trasgressione dell’eroe
tragico, spiega perché Giocasta non lo é.

5:Luce e tenebre

Edipo disprezza Tiresia che ¢ figlio della notte,
mentre egli si considera fra coloro che possiedono
la luce dell'intelligenza e della ragione che gli ha
permesso di risolvere |'enigma della Sfinge e di es-
sere acclamato re di Tebe.

A sua volta Tiresia accusa continuamente Edipo di
non vedere e dinon sapere, di essere all’oscuro. Ed
infatti & Edipo che & cieco e vive nelle tenebre del-
I'ignoranza circa I'assassinio di Laio. Quando que-
ste si dissipano si realizza un rovesciamento: la lu-
ce della verita illumina violentemente la sua iden-
tita: Edipo vede, anzi vede troppo, e la realtd & in-
sostenibile per lui. Cosi decide di togliersi la vista,
di farsi avvolgere dalle tenebre.

Edipo, da felice che era, tocca il fondo della sventu-
ra, ed il coro nel quarto stasimo (qui non riportato)
canta: Quale uomo, potra avere sulla terra tale
felicita che sia qualcosa dipid che un'illusione, do-

A,

po quelbrevesogno?! No, nonvogliopitcredes=
re felice nessuna cosa umana avendo per esem-
pio avanti agli occhi il tuo destino, Edipo, il tuo
destino. La catastrofe, quindi — da quanto si capi-
sce dalle parole del coro — non tocca solo Edipo,
ma pil in generale la condizione umana, cosi come
essa era percepita dai greci del quinto secolo avanti
Cristo.

* Ritrova nel testo i punti in cui Tiresia ac-
cusa Edipo di cecita e di non conoscenza.
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s Facendo riferimento alla scheda, sai di-
re come si realizza in quest’opera il rap-
porto fra cecita-vista e ignoranza-cono-
scenzal

eLaschedadice che Edipo, primadicono-
scerelasuaveraidentita, erafelice. Spie-
ga, sulla base del testo ed utilizzando an-
che la definizione di tragedia, quali sono

EDIPQ RE

purificare la citta colpita dall'epidemia.

Inoltre, iluoghi della rappresentazione teatrale era-
no localizzatiin prossimita dei luoghi di culto in cui
non mancava mai l'altare sacrificale.

Bisogna ora cercare di capire perché esiste questa
relazione fra la vittima del rito sacrificale e 'eroe
della tragedia.

La tragedia & metafora del rito sacrificale. Colui che

i motivi della felicita di cui godeva’eroe.

6 - Responsabilita
personale dell’eroe e
presenza del fato

Le schede precedenti mettono in evidenza la respon-
“sabilita personale dell'eroe, ma anche la presenza
del fato. Se ricostruiamo rapidamente la fabula, ci
accorgiamo che Edipo ha fatto di tutto per sfuggire
al suo destino. D'altra parte esiste anche tna com-
_ ponente del suo carattere che & stata determinan-
te nel fare precipitare gli eventi: I'orgoglio persona-
le. Esiste poi un'altra considerazione: il nuovo re di
Tebe ha il dovere di liberare la citta dalla peste, e
per fare cio deve scoprire I'omicida di Laio. Se con-
sideriamo la scheda relativa ad Apollo e alle quote
di sapere che egli trasmette, ci si deve riconoscere
in cio che dice A. Cascetta a proposito della trage-
dia greca vista come: "l'insinuazione del sospetto
di un‘astuzia del divino che si prende gioco dell’'u-
mano, che lo manovra con cinismo o indifferenza,
strumentalizzandolo a piani che sono estranei al-

I'vomo e che, in ultima analisi, raramente lo gratifi-
cano”.

*Spiega, con riferimenti al testo, questa af-
fermazione di A. Cascetta.

7 - Rito sacrificale

e catarsi: il pubblico

si identifica e si proietta
nell’eroe

I rito sacrificale & un meccanismo fondamentale
nella tragedia: nel primo stasimo (qui non riporta-
to) il coro, riferendosi all’assassino di Laio, lo iden-
tifica con il toro, che deve essere sacrificato per

bile un nuovo valore — al punto di porsi in conflitto
con l'ordine del mondo in cui vive — diventa eroe,
in quanto si eleva al di sopra degli uomini del suo
tempo: in questo senso entra in una dimensione di-
versa da quella normale, pid vicina a quella degli
dei che a quella degli uomini.

Nello stesso tempo, nella tragedia, il pubblico si
identifica nell'attore-eroe, il quale agisce e lotta per
I'affermazione del nuovo valore e raggiunge quella
nuova dimensione in nome di quel pubblico. La tra-
sgressione che egli rappresenta sulla scena quindi
e quella di tutto il pubblico. In questo modo I'eroe
espialacolpadella trasgressione, che non & pili so-
lo sua, ma di tutto il gruppo sociale che egli rappre-
senta, ed in quanto tale, pud essere associato alla
vittima sacrificale.

In conclusione, nella tragedia 'eroe tragico & lo “stru-
mento” che permette al gruppo sociale diriflettere
e mettere in atto il superamento del limite, in quanto
& su lui solo, delegato del gruppo stesso, che rica-
drala colpa e l'espiazione. In questo modo si spie-
ga la “catarsi”. Secondo Aristotele infatti, lo spet-
tacolo tragico suscita, negli spettatori, il terrore, la
pieta percio che accade all’eroe, in quanto potreb-
be accadere anche a loro che si riconoscono nelle
sue idee e nei suoi comportamenti. Il sacrificio del-
I'eroe, che avviene a nome di tutta la comunitd, rap-
presentala catarsi (purgazione), ossiala liberazione
da quelle emozioni di terrore e pietd perché I'eroe
ha espiato per tutti.

°* Perchéi teatri nell’antica Grecia veniva-
no costruiti in prossimita dei luoghi di
culto?

*Dopo aver letto la scheda, prova aspiega-
re conle tue parole il significato di ““catar-
si”’, applicandola al testo di Edipo. Ricono-
sci i momenti di terrore e pieta ed il mo-
mento della catarsi nella tragedia di Sofocle.

considera-assoluto,-universale e quindi irrinuncia-
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LA TRAGEDIA

IPinterno dei testi teatrali
greci, e quindi anche nella
tragedia, & presente il coro.
“Un gruppo di persone entra nel-
lo spazio scenico e ne occupa una
parte, la cosiddetta orchestra.
L’affinita dei movimenti, la sin-

delle voci, I'identita (forse) dei
“costumi fondono queste persone
in un unico organismo, il coro.
Esso & un collettivo che si espri-
me al plurale o al singolare: &
composto da uomini o da donne
(ossia-uomini che recitano la par-
te di donne), da adulti o da gio-
vani, da schiavi o da liberi [...].
Il numero di coreuti ¢ di 15 per
la tragedia”, mascherati e porta-
no costumi probabilmente meno
splendidi di quelli degli attori.
“Nella tragedia il coro, preceduro
da un suonatore di flauto, pren-
deva posto nell’orchestra, dispo-
nendosi su cingue file di tre ele-
menti, di solito dopo il prologo:

cronia dei gesti, la simultaneita

della tragedia. La quale in sostan-
za ¢ costituita dall’alternarsi del
dialogo o del monologo con un
brano altamente poetico”.

Il coro, spesso, parte dalla vicen-
da per riflettere su di essa ed
esprimere valutazioni pitt ampie
“sull’infelicita dell’uomo, la va-
nita del vivere, il destino crudele
che inganna 'umanita”.

1l coro, che ¢ presente al proce-
dere degli eventi e sa giudicarli,
non blocca e non devia il corso
dei fatti secondo il proprio mo-
do di sentire. Le parole del coro
si rivolgono direttamente al pub-
blico, sollecitandone la parteci-
pazione affettiva e la riflessione
circa le azioni che avvengono sul-
la scena, condizionandone il giu-
dizio.

Alcune volte, la voce del coro &
sostituita da quella del corifeo,
colui che sta a capo del coro. In
questi casi 1 suoi interventi, so-
stituiti da battute brevi e posti in

IL CORO NELLA TRAGEDIA'

coro non compare pili sul palco-
scenico. La sua funzione si & dis-
solta fra i vari personaggi i quali
possono, in certi momenti, espri-
mere o far trasparire, attraverso
le battute e i dialoghi, le loro opi-
nioni circa le problematiche re-
lative all’essenza dell’'uomo. Inol-
tre, i pitt importanti fra questi
personaggi adottano anche una
nuova forma espressiva, partico-
larmente adatta — quando espri-
me riflessioni profonde — a sup-
plire al ruolo del coro: si tratta
del monologo, attraverso il qua-
le I'attore, solo sulla scena, pen-
sa a voce alta ed, inevitabilmen-
te, comunica al pubblico i pro-
pri pensieri, direttamente, senza
bisogno della mediazione del dia-
logo. Cosi, come avveniva con il
coro, il pubblico ¢ sollecitato a
partecipare e riflettere.

Naturalmente, non turti i dialo-
ghi e i monologhi affrontano le
domande fondamentali dell’uo-

—tale ing‘rC"SSOVCI‘mL"dLuU ]J/(]Uﬂ](l.\
(ingresso da una delle due vie la-
terali; nel caso specifico quella di
destra).

La parodos della tragedia avveni-
va in genere con una certa com-
postezza, a passo cadenzato’.

“I canu del coro successivi alla
parodos, gli stasimi (odi cantate
dopo che il coro ha raggiunto il
suo posto) intervallano gli episodi

l(}dLiUllL CoOT11 I })C] »\U‘“db%; ;ll STTC=
na, esprimono le riflessioni e le
incertezze che il coro riprendera
ed inserira in una dimensione piu
universale ed adottando uno sti-
le pili elevato. Cosi, il pubblico
¢sollecitato continuamente a par-
tecipare in modo pit consapevole
agli scontri di idee o di opinioni
cui assiste.

Nella tragedia rinascimentale il

mo-In ta}laau, ‘L’iutnia f@ﬁﬂﬂf@"*
municativa continua ad avere la
funzione di scambio diretto fra
attore ¢ pubblico, senza trasfor-
marsi in coro.

1. Tutre le citazioni di questa sche-
da sono tratte da Umberto Albini,
Nel nome di Dioniso. Vita teatrale
nell’Atene classica, Milano, Garzanti

1991.
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'L'ATTORE NEL TEATRO TRAGICO GRECO'

on era un mestiere
semplice quello degli
attori: non essendoci
l'abitudine di utilizzarne pit di
tre per spettacolo (o al massimo
quattro, con I'impiego di una
comparsa che non apriva bocca),
dovevano incarnare in uno stes-
so pezzo due o tre parti maschili
o femminili, di sovrani o di po-
veruomini”. L’uso delle masche-
re, che erano fatte di carrapesta
o di cuoio, favoriva questa pra-
tica. Gli attori erano tutti uomi-
ni ed impersonavano anche par-
ti femminili, non essendo conces-
so alle donne di recitare.

Ma la maschera aveva anche al-
tre funzioni: realizzava “la neces-
saria separazione nei confronti del
quotidiano”, creando un’atmo-
sfera alca.

La maschera & connotata da un’e-
spressione fissa, che mostra una
costante disposizione d’animo,
coerente con il carattere del per-
sonaggio. Quando si vogliono
rappresentare stati d’animo prov-
visoriamente diversi, per manife-
stare sorpresa, disappunto, soffe-
renza, piacere, si usano le interie-
zioni — particolarmente frequen-
ti nel testo verbale — i cui signi-
ficati, come in italiano, sono de-
terminati dall’impennata tonale,
dalla durara, dall’intensica di pro-
nunzia,

Si presume che nel V secolo ogni
compagnia teatrale non dispones-
se di un grande numero di ma-
schere; gli stati d’animo di “do-
lore, ira, furore, tristezza, violen-
za, astuzia, maesti regale veniva-
no fissati, oltre che dalle maschere
anche da pochi semplici’ trarti:
basgava ricorrere agli accessori,
cominciando dai capelli (colore,
forma, natura) o dai copricapi
(berretto, diadema) e si otteneva
un’intera serie di personaggi”.
A meglio connotare il personag-
gio intervenivano anche i co-
stumi.

Proprio perché “il vestito sotto-
linea la condizione sociale, I'et3,
rende pili evidenti gli stati d’ani-
mo”’, le convenzioni tearrali man-
tenevano “‘I'abbigliamento di
fondo, che restava quello indos-
sato correntemente nella vita di
ogni giorno: 'eventuale scarto
proveniva esclusivamente da so-
pravesti speciali e dagli ornamenti
che decoravano gli abiti degli at-
tori in maniera anche vistosa”.
Esistevano perd tenute particola-
ri: “Cassandra aveva le infule e
lo scettro da profetessa [...] le
Baccanti indossavano pelli di cer-
biatto e agitavano il tirso, il ba-
stone contorto e nodoso con at-
torcigliati pampini e edera, i Per-
siani portavano calzoni lunghi,
braghe colorate”.

Chi incarnava personaggi femmi-
nili si copriva il capo con un ve-
lo, gettato all'indietro oppure ca-
lato sul viso.

“La calzatura abicuale della tra-
gedia fu il coturno, una sorta dj
stivaletto a mezza gamba, morbi-
do e largo, e di suola bassa [...]
Pitt tardi il coturno fu munito dj
suole alte da 10 a 20 cm e gli at-
tori resero cosi il proprio aspet-
to statuario, ma a scapito della
scioltezza dei movimenti.”

1. Tutce le citazioni di questa sche-
da sono tratte da U. Albini, Ne/ no-
me di Dioniso. Vita teatrale nell’Are-
ne classica, cit.
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