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“

Le iniziative didattiche che si svolgono in Galleria Estense, proposte congiuntamente da As-
sessorato Pubblica Istruzione e Sopraintendenza, e, che consistono attualmente In una visi-
ta guidata alla Galleria & negli itinerari tematici “ll ritratto” 8 "La Lettura dell'opera d'arte”, han-
no visto in pochi anni una presenzain Galleria di 707 classi pari a 14.743 studenti e traggono
laloro forza da due fattori fondamentali:
1) le affermazioni presenti a livelli diversi nel programmi ministeriali in cui si soltolinea I'im-
portanza che la scuola valorizzi nella sua programmaziong le risorse culturali, ambientali e
strumentali offerte dal territorio e dalle strutture in essa oparanti, &, nello stesso tempo, edu-
chiglialunni a cogliere il valore dei processi innovativi come fattori di progresso della staria;
2) la convinzione che 'ente locale, come istiluzione attenta ai bisogni dei cittadini, e le istitu-
zionl del territorio quali la Galleria Estense abbiano il dovere di promuovere e proporre inizia-
tive che maniengono sempre vive e conosciute "le idee” siorico-culturali che vengono con-
servate all'interno dei musei: perché & ormai certo e risaputo che ad una buona lettura del
passato, corrisponde un'atienta decodificazione del presenie ed una significativa capacita di
costruire valide ipotesi sul futuro; in poche parole servono a fermare un individuo che si pon-
ga-:!tail|:||..rE|"$irI||~ conuna personalita critica ed attenta ai problemi che locircondano.
ono queste convinzioni di forsdo che hanno portato inoltre pochi miesi fa Ente Locale, As-
sessorato Pubblica Istruzione e Galleria Estense, a stipulare e a regolamentare atiraverso
unaconvenzione laloro collaborazione iniziata gia nel lontano 1983: impegno da parte delle
due istituzioni si traduce in termini di persenale, di competenze & di denaro. E all'interno di
guestn contesto che si inserisce questa esperienza che ha visto impegnate le classi quarte
ella scucla di Saliceto Panaro. Tenendo presente che l'educazione allimmagine nella
scuolaelementare é finalizzataal raggiungimento dei seguenti obiettivi: (citiamo alla lettera)
- promuovere un prime livello di alfagalizz azione intesa come acquisizione critica del lin-
guaggi iconicl, attivando 'espressione e la comunicazione delle esperienze, nonché la de-
codificazione e la interpretazione delle immagini e consolidando progressivamente la com-
petenzacomunicativa;
- polenziare la creativita espressiva che é carattere comune a tutti gli individui ed & educabile;
- accostare alla varieta dei beni culturali con particolare riferimento a quelli presenti nell’am-
biente e in paricolare alle opera di scullura, pittura, ecc. incentivare la maturazione del gu-
sto estetico, in modo da rendere sempre pil ricca la comprensione del "messaggio” dell "o-
perad‘arte” e tenendo inoltre in considerazione esperienze ormal consolidate di altre Pina-
coteche quali la Galleria Nazionale di Parma, la Pinacoteca di Brera, ecc., alla scuola di Sa-
liceto Panaro sono state proposte tre unita didattiche, che andassero ad approfondiree a
mnlin;arel iltema “colore” che i bambini avevano gia in parte affrontato negli anni scolastici
precedentl.
Le tre proposte riguardavano in parficolare | seguenti argomenti che saranno approfonditi
successivamente:
-ilcolore (come ricerca cromatica)
- le tecniche pittoriche
-ilfondaoro
Crediamo che nonostante l'esperienza di questa scuola rappresenti solo un minutissimo
frammento all'interno di un discorso cosl complesso e articolato, sia stata nello stesso tempo
estramamente significativa nella misura in cui ha sollecitato delle importanti acquisizioni di-
dattiche & una sensibilita sempre pil alta in riferimento al problemi della conoscenza e quindi
del rispetto dei beni culturali. Ringraziamo i bambini, le insegnanti e la scuola che hanno par-
tecipato con tanto entusiasmo a quesla iniziativa e che ci stimelano per questo a concentrare
sempre di pil i nostr sforziin questa direzione.

L Adsestonn als Pubblca istuzions La Soprainisndents 25 beni Slonic-ariisticl e cufural
SANDRA FORGHIER] JADRANEA BENTINI



RELAZIONE DI VERIFICA

DELLITINERARIO SEGUITO
NEL LABORATORIO DI PITTURA
DALLE CLASSI IV DI

SALICETO PANARO

| bambini interessati a guesta esperlenza,
hanno se?ui‘m, a classi aperte, il laboratorio
di pittura fin dalla prima. Nell'anno scolasti-
co 19871988 si & sequito l'itinerario concor-
dato con personale della sezione didatlica
della Galleria Estense. Si sono divisi in tre
grandi gruppi, ben equilibrati, i 59 bambini
delle classi quarte & la rotazione dei gruppi
&avvenutaallinterno ditre laboratori allesti-
ti nella scuola, funzionanti la mattinata di
ogni gioved,
Mell'ambite de!l laboratorio di pittura, si & ri-
preso il discorso iniziato 'anno precenden-
te, riguardante la distinzione tra | colori pri-
mari e secondari. L'obiettivo principale &
stalo quello di far conoscere le varie tecni-
che pittoriche. Il primo momento prevedeva
l'usa della tempera, materiale con cui i bam-
bini avevano familiarizzato; si richiedeva di
distinguera i colori caldi e freddi, abbinando-
li ai momenti della giomata, alle stagioni, al-
le bavande. Alla fine di guesto tipo di lavoro
si & svolta la visita alla Galleria Estense, con
la visione diretta di quadri nei quall doveva-
no distinguere colori caldi o freddi. Questo
momento, estremamente interessante peri
bambini, ha permesso anoi insegnanti dive-
rificare se |'obiettivo iniziale era stato rag-
giunto, Successivamente, si & proposta
tecnica della tempera-oro, per far ricono-
scere l'importanza dello sfondo nei diversi
stili (gotico e rinascimentale) e la funzione
delloro. Si sono realizzate dapprima delle
Madonne dipinte a pasiello, poi con la tem-
pera-oro, per avers un confronto sul diverso
significalo delle due tecniche. | bambini era-
no enfusiasti di usare un tipo di lempera co-
si brillante, luminosa e per loro nuova, maal-
cuni avevano notato la difficolta nell'uso cor-
retto di questo materiale (un po’ difficile da
stendere in modo uniforme, visto che non si

ud diluire).

itinerario & continuato con la tecnica del-
l'acquerello che, forse per la sua velocita di
stesura e per la scarsa possibilita di esegui-
reritocehi o dievidenziare particolari, non ha
pienamente soddisfatto | bambini. La tecni-
ca dell'olio, invece, ha 2550 ai bambini
di riscoprire il gusio di eseguire ritocchi e
particalari, attraverso piccole penneliate
eseguite in momenti diversi. || paesaggio &
statoll ao-gglat_m scelto in prevalenza in que-
ste pitture. | risultati di guesta tecnica sono
stati pienamente soddisfacent.
L'ultima tecnica, I'affresco, & stata abba-
stanza prolungata nel tempo e ha visto I'in-
tervento di altre persone nella fase della rea-
lizzazione. Si & lasciata liberta nella scella
dei soggetti e del formato della mattonelia
utilizzata per laffresco. La preparazione
dellintonaco e la sua stesura sulla mattonel-
la, ha nello stesso tempo, interessato e di-
vertito | bambini, che si sono tuttavia resi
conto della ditficolta di rendere l'intonaco
perfettamente levigato. [l lavoro si & svolto in
glornate diverse per dare ai bambini modo di
comprendere fino in fondo l'impossibilita,
per | pittori, di esequire un grande affresco
prima che l'intonaco si asciughi.
Nella fase finale del lavoro si e rilevata la dif-
ficolta di preparare, con i pigmenti a disposi-
zione, le medesime tonalita scelte nella pre-
cedente giornata,

SINTESI DELL’ESPERIENZA

Le uniti didatliche proposte sono state le
sequenti:

- il colore come ricerca cromatica

- le tecniche pittoriche

- il fondo oro

1° UNITA DIDATTICA: IL COLORE
Obiettivo generale: individuare ad analizza-
re |a situazione dei colori all'interne diun te-
sto pittorico.

SVOLGIMENTO
DELL'ESPERIENZA

Osservando la gamma di colori della natura
edell’'ambiente, | bambini sonoc stati portatia
considerare come le variazioni cromatiche
visibili siano infinite, mentre la gamma dei
toni oftenibill con pigmenti & assal piu ri-
sirefta.

Ii bambino si & reso conto che ogni pittore &
vincolato alla scala det toni che il mezzo uti-
lizzato gli consente di ottenere.

ESERCIZI IN LABORATORIO

a) il colore nella stampa: per far riconosce-
re ai bambini che la stampa usa una gamma
di tonalita inferiore a quella che sl trova nel-
la realta, sl sono prese delle riviste, dalle
quali | bambini hanno ritagliato quadratini di
varie tonalita dello stesso colore, che sono
poi stati ordinati secondo una scala di grada-
zioni tonali.

b) le quatiro stagioni: i bambini sono stati
suddivisl in grudpl.i:i di 4, ciascuno doveva
realizzare una delle stagioni concordando |
colori con gli altri 3 componenti del proprio
gruppo. Cgni singolo bambino doveva ca-
ratterizzare la stagione scella attraverso |
colore.

¢) il sistema geomatrico: i bambini dovevano
dipingere a lempera, utilizzando colori puri,
uno schema geometrico. La scelta cromati-
ca era strettamente personale.

d) il paesaggio: ad ogni bambino sono state
date 3 schede che rappresentavano il me-
desimo paesaggio; la richiesta era di com-
pletare usando colori e gradazioni tonali cor-
rispondenti a 3 diversi momenti di una gior-
nata.

ESERCIZI AL MUSEO

Allaboratorio & seguita la visita alla Galleria,
durante la quale si sono analizzate e con-
frontate alcune opere, sisono lette le imma-
ini e sono stati descritti complessivamente
il colore, gli elementi, le fi?ura. Si & notato in
modo particolare che i valori cromatici siin-
fluenzano a vicenda, infatti si oftiene mag-
gior mnt:p::sm accostando un colore al pro-
complementare; si pud concepire una
magina su particolari effetti cromaticied &
possibile utilizzarli cons mente e cal-
colarli (es. nella pubblicita, nella segnaleti-
Ca, ecc.)

2° UNITA DIDATTICA:

LE TECNICHE PITTORICHE

Ohbiettivo generale:

- conoscere, sperimentare la preparazione
di un colore in laboratorio e osservare al mu-
se0 4 tecniche pittoriche tradizionali: I'affre-
sco, la tampera, la pittura, I'acquerello.

- osservare che la tecnica influisce sul carat-
tere generale dell'opera.




ESERCIZI IN LABORATORIO

L'affresco

A tutti | bambini & stata fornita una scheda

esplicativa, guindi, per realizzare I'affresco,

si sono seguite leindicazioni procedendo in
questo modao:

- preparazione del disegno

- immersione in acqua della mattonelia per

qualche minuto

- prima stesura di intonaco (arriccio) sufia

quale si & nprodotio il disegno

- seconda fase divisa in due giorante:

1) stesura di un secondo strato di intonaco
che ricopre per meta il lavoro, ricalco di
una parte del disegno originale sullinto-
neco ancora fresco e colorazionsa con pol
veri e acqua.

2) stesura del secondo sirato sull'altra meta
del lavoro, ricalco della parte rimanente
del disegno. colorazione.
| bambini hanno scelto liberamente sia il
formato dellamattonalla sia il soggetto da
rappresentara,

Esempio di scheda informativa

L'affresco (testo della scheda)

La pittura "a fresco” sl esegue su intonaco

appena fatto, quindi ancora umido; mentre

l'intonaco si asciuga, lidrato di calcio in es-
so contenuto a contatio con 'atmosfera si
traslormain carbonato di calcio; guesta rea-
zione chimica fa in modo che i colon si sta-
bilizzino incorporandosi nel murg. Non tulte
le pitture murali sono affeschi, poiché si pud

dipingere anche su un intonaco indurito, a

tempera. Questa tecnica si chiama "pitturaa

secco” & richiede 'uso di un collante per far
aderire | pigmenti alla parate.

Le fasi di laverazione di un affresco sono le

seguent:

a. primo intonaco, detlo arricclo (o arric-
ciato);

b. preparazione del cartone;

c. spolvero e bucatura dallo spolvero;

d. rafforzamento delle linee cosi ottenute
con terra di Sinope (sinopia) oppure con
una punta metallica;

e, secondo intonaco (delle dimensioni utili
per una giornata di lavoro e preparato lo
stesso giorno della pittura);

1. pittura del pezzo di muro preparato.

L'arriccio & uno strato di circa un centimetro

di spessore composto di calce e sabbia, la

cui superficie deve essere splanata, ma re-

stare un po’ ruvida per permettere al secon-
do intonaco di fare buona presa.,

Per il disegno preparatorio sul muro furono

usati diversi metodi. Qualcuno disegnava

graffiando direttamente I'arriccio. Trail Due-
cento e il Quattrocento si consolida lo spol-
vero come metodo di riproduzione sul muro
diun disegno preparatorio. Il bozzetto viena
portato alle dimensioni reall su un cartone.

Dopo avere bucato le linee di contorno, con

un sacchetto-di tela contenante polvere di

carbone, si ricalca il disegno sulla superficie

del muro {spolvero). L'infonaco successivo
deve assere steso sull'amiccio inumidito ed

& composlo di sabbia di fiume molto fine e

calce spenta ben setacciata. Per poter dipin-

gere sempre su intonaco fresco, 'artista de-
ve definire ogni giomo la porzione di muro
che intende dipingere, la cosidetta "giorna-
ta", e fare stendere 'intonaco solo su quella
parte di parete. Prima di procedere alla pit-
tura la superficie deve essere perfettamen-
te levigata e I'affreschista deve riprendere il




disegno - eseguito sull'arriccio e coperto
parzialmente dal secondo intonaco - a ma-
moria @ con un secondo spolvaro.

| colori vengono preparati alcuni giomi prima
dell'uso, lavorando i pigmenti a lungo con
una spatola e dell'acqua. L'intonaco assor-
be rapidamente | colon. Poiché le tinte cam-
biano asciugando, prima di dipingere si pro-
vano | colorl sU una pietra di terra d'ombra
che li assorbe immediatamente. La tecnica
dell'affresco nen permette né pentimenti né
lentezze. Eventuali piccole correzioni devo-
no essere falte atempera. La tecnica dell'afl-
fresco, gia praticata presso tutte le antiche
civilta dell’antico Oriente, offre una grande
resistenza agli agenti atmosferici.

Par molti secoli l'affresco é stato un impor-
tante mezzo diinformazione visiva per la po-
polazicne illetterata.

La tempera

Alla lettura della scheda esplicativa, & segui-
ta la dimosirazione pratica della preparazio-
ne della tempera magra e grassa utilizzan-
do pigmenti & altro materiale,

La pittura ad olio

Alla lettura della scheda @ seguita la prepa-
razione di colori, diluiti con ofio di line.

Si & notata la luminosita dei colorl, la possi-
bilita di stenderli con la spatola, la possibill-
ta di eseguire i ritecchi. Su tavole ditela i
bambini hanno dipinto un soggetio libero, la
maggior parte ha scelto un paesaggio.

L'acquerello

Su carta particotare, adatta alla pittura ad
acquerello, si e richiesto di dipingere libara-
mente un paesaggio. Le caratieristiche no-
tate sono le seguenti: il formarsi di bordi mar-
cati a colore asciutto, lo spandersi, lo sfuma-
re dall'intenso all'impalpabile, 'asciugatura
veloce, la trasparenza di due campiture so-
vrapposte.

ESERCIZI AL MUSEO

- Confronto fra cieli, passaggi eseguiti in
epoche diverse con le tecniche conosclu-
te dai bambini in laboratono

- osservazione sull'effetio delle vernici pro-
lettive

- gsservazione di una sinopia conservata
nel Duomao di Modena

3° UNITA DIDATTICA: L'ORO

Oblettivi generali; - riconoscere, in due di-

versi stili, (gotico e rinascimantale) Fimpor-

tanza di un particolare elemento pittorico, lo
sfondo, e capire la sua funzione all'interno
del gquadro.

- apprendere nozioni tecniche sul metodo
delia doratura e verificarle attraverso una
analisi diretta di opere che sl servono di
guesta tacnica; osservara i rilievi delle su-
perfici dorate.

- prendere coscienza delle idee che l'oro
suggerisce, (preziosita, eleganza, regali-
ta) confrontandole con i significati simbo-
lici che I'oro aveva per 'uomo medievale.

SVOLGIMENTO
DELL’ESPERIENZA

1% momento in laboratorio

Ad ogni bambino & stata data la fotocopia di
un dipinto presents in Galleria (Francesco di
Neri da Volterra - Madonna con Bambino,
Santi @ Donatorl). Si sono divisi in due grup-
pi, ognuno dei guali doveva procedere in
modo diverso: il primo doveva completare la
fotocopia utilizzando per lo sfondo [a tempe-




ra d'oro, il secondo doveva completaria uti-
lizzando come sfondo un paesaggio colora-
to a pastelli. Alla fine gli elaborati dei due
gruppi sono stati messi a confronto. | bambi-
ni hanno notato queste differenze: ia Ma-
donna con sfondo oro esprime preziosita,
regalita, eleganza, spiritualita @ misticismo,
mentre la stessa figura sullo sfondo paesag-
gistico sembra pill umana e pidl vicina al lo-
ro monda.

2° momento in laboratorio

L'esercizio ogevedeva la decorazione su
cartoncing dorato e successivaments 1'ap-
plicazione al centro di un disegno eseguito
tt:un_pastelli raffigurante personaggi impor-
anti.

DOMANDA: QUALE TECNICA PITTORI-
CATIE PIACIUTA DI PIU' E PERCHE'?

RISPOSTE:

Die Li#\rpari ni: - Mi ha interessato la tecni-
ca dell'affresco, perché non avevo mai pro-
valo prima a lavorare su una mattonella e il
favoro mi & piaciuto. La fase finale mi & pia-
ciuta pid di tutte, perché non avevo mai pro-
vato a colorare sull'intonaco.

Davide Pepe: - Mi ha interessato la dimo-
strazione del due diversi tipi di tempera,
grassa e magra, in particolare la tempera
magra. Mi sono piaciute le polveri usate e mi
hanno ricordato quelle che ho visto usare da
mio fratello.

Lorena Bazzani: - Mi & piaciuto |'affresco, la
prima fase di stesura dell'intonaco, perché
adoperavamo uno strumento mai usato pri-
ma.

Alessandro Loi: - Mi & piaciuta di pid la fec-
nica dell'affresco, in particolare la fase fina-
le del lavoro, parché non avevo mai colora-
to su una mattanella.

Fabio Fucci: - Mi & piaciuto perché & stato
inferessante osservare il muratore, mentre
preparava lintonaco. lo avevo sentito nomi-
narela parola affresco, ma credevo che fos-
se solo una pittura sul mure e non sapeva
come lo si realizzava.

Ilvan Ferrarl: - Mi ha interessato |'affresco,
in particolare quando ho ricalcato il mio dise-
gno sul primo intonaco, infatli & stata una
soddisfazione vedere l'effetio del disegno
inciso.

Stefano Corsinl: - La tempera normale,
perché ha piu colore a disposizione, mentre
nell'affresco le polveri usate erano poche.
Inoltra il colore usato per l'affresco, secondo
me, cambia fonalita.

Simona Selmi: - L'olio, perche con l'ofio si
usano colon in modo diverso, con le tempe-
re il pennello si usa sempre nella stessa di-
rezione. Con l'olio il colore si stende a tratti,

Paolo Ugolini: - La tempera-oro, perché &
un matenale diverso da quello usato di soli-
1o & si stende con fatica, anche perché & un
materiale molto luminoso.

Paola Gibertoni: - Le tecniche che mi sono
piaciute sono state tre; 'acquerello, gia da
me sperimentato, quindi non I'ho considera-
{a una tecnica nuova. L'affresco é stato inte-
ressante sopratiutio perché il soggetio era

Conslatando i risultati, | bambini hanno sco-
perto il ruclo del fondo oro nell’effetto com-
plessivo del lavoro eseguito: l'aura di rig-
chezza, regalita che conferisce ai personag-
gi, i contrasti cromatici provocati dalla sua
presenza a fianco dei colori usuall.

Al museo
- Osservazione di esempi di fondo oro
- Osservazione di esemgi di decorazioni in
oro
- riflessioni sul significato dell'oro per noi e
per 'uomo medioevale
- confronte fra il fondo oro & gli sfondi pae-
saggisfici alle soglie del rinascimento.
Le insegnanti delfle classi IV
della scuola di Saliceto Panaro.

INTERVISTA Al BAMBINI

libero e diverso dal paesaggio che di soli-
to si disegna sul foglio. L'oro mi & piaciuto
perché mi sembrava di dipingera un dise-
gno antico.

Daniele Benedetti: - L'affresco perché
era divertente stendere il cemento, rical-
care il disegno e lavorare su una matto-
nella.

Stefano Pelloni - La tempera-oro, parché
richiedeva pil iImpegno per non uscire dai
bordi. |l risultato non & stato buono.

Simona Gozzi: - A me & piaciuta pid di tut-
{e la pittura a olio, perche di solito con al-
tri colori si danno pennellate lunghe, inve-
ce con i colori a olio viene un effetto diver-
so per le pennellate piu corte, Non avevo
mai provato a pitturare su una tela, prima
aveva sempre pitturato su dei fogli.

Alessandro Orpelli: - Mi & piaciuto di pid
I'affresco perché & una cosa abbastanza
insolita, infatti 'olio e I'acquerello, le avevo
Qi usate e quindi le conoscevo. Mi & pia-
ciuta sopratiutto perché non dovevo subi-
o pitturare su carta, ma prima c'eranc va-
ri lavori eseguiti non con i colori,

Antonio Tuccillo: - Mi & piaciuta molio la
lempera oro perché era pil dura da sten-
dere.

Alessandro Chiancone: Mi hanno inte-
ressato duetecniche pittoriche. L'clio, per-
ché =i sente, toccando la parte pitturata,
un “rialzo”, uno spessore; nell'affrasco il
momento pid importante per me & stato il
ricalco del disegno.

Virginia Pugliese: - L'affresco parché mi

& piaciuto il disegno scelto ed anche per-
& bisognava colorare su di una matto-

nella, cosa che non avevo mai fatio.

Glu na Napolitano: - L'uso dei pa-
stelli. Infatti la Madonna a matita & il mia la-
voro meglio riuscito, perché era meno
complicato degli alir che ho provato a fa-
re, ma non sona riuscita come avrel voluto.

DOMANDA: QUALE LA‘JDED TI E RIU-
SCITO MEGLIO O QUAL E STATO IL
PIU" IMPEGNATIVO?

Matteo Malagoli: - L 'affresco. Ho rappre-
sentato una mongolfiera, & stata difficile la
scelta del soggetto e soprattutto |a stesu-
ra del colore, perché il mio disegno, a stri-
sce verticali, era difficile da colorare.




Simona Gavioli: - L'affresco, perché la
scelta del disegno & stata lunga; ho pensa-
to aqualcosa di abbastanza grande, con po-
chi particolari @ con un colore abbastanza
uniforme.

Margherita Di Dario: - La tecnica dell'affre-
sco, perché ha richiesto molto tempo e do-
vevo stare molto attenta a non uscire dai se-
gni con i colori.

Valentina Berni: E' quella della Madonna
su sfondo oro, perché ho impiegato pid tem-
po ad eseguirlo, il risultato finale & stato buo-
no, perche ho lavorato con cura e pazienza.

Luca Ferrari: -L"affresco, perché non ho co-
lorato sulla carta, come faccio di solito, ma
su di uno strato dicemento ancora bagnato.
|l mio affresco & riuscito, perché ho usato co-
lari chiari,

Crescenzo Petito: - L'affresco, perche ho
disegnato su di una mattonella, ho rappre-
sentato una natura morta, ho colorato con
colori caldi.

Francesca Nardino: - La tempera-oro, per-
ché non era facile da usare, infatti ho sba-
%Iiam. sono andata fuori dai segni stabiliti e
il risultato non & stato buano,

- DOMANDA: QUAL E STATO IL MOMEN-
TO PIU' INTERESSANTE DELL'ESPE-
RIEMZA?

Carla Messori: - Il momento della visita al-
la Galleria Estense, perché potevo vedere
dei dipinti diversidal solito, dal vero e soprat-
tutto dipinti famosi.

Valentina Berni: - Mi & piaciuta l'uscitain Pi-
nacoteca, perché ho poiuto ammirare gua-
dri bellissimi e costosi, le spiegazioni che mi
sono state date dalle guide sono state pre-
cise.

Marco Francioni: - La tempera nel momen-
tidella giornata. E' il mio lavoro meglio riusci-
to, perché I'ho eseguito con tempera e pen-
nelli, materiale che conoscevo gia.

ELENCO DEI BAMBINI
CHE HANNO PARTECIPATO

ALL'ESPERIENZA

—— GRUPPOA ——

Baraldi Francesca
Benedetti Daniele

Cuoghi Costantini Cristiano

Ferrari Luca
Gibertoni Paola
Graziosi Tatiana
Lipparini Diego
Malagoli Matteo
Mandiello Pietro
Martinelli Silvia

Maselli Elisa

Messori Carla

Pepe Davide
Pipolo Maurizio

Pivetti Mirka
Porricelli Stefano

Reggiani Sara
Rossi Lorenzo
Vecchig Manuel

GRUPPO B

Ansaloni Sara
Baretti Lorenza
Bazzani Lorena
Bergamini Valeria
Berni Valentina
Capitani Giuliano
Cattabriga Yuri
Coarsini Stefano
Francioni Marco
" Gavioli Simona
Gozzi Simona
Loi Alessandro
MNapolitano Giuseppina
Orpelli Alessandro
Petito Enzo
Pia Alessandro
Pugliese Virginia
Tallarico Katia
Tonini Federica
Ugolini Paolo

— GRUPPOC ———

Alessi Pamela
Andreotti Alessandro
Bianchini Simone
Bibiri Alessandro
Castellina Erika
Chiancone Alessandro
Cozza Giulia
Di Dario Margherita
Fallini Sara
Ferrari lvan
Fucci Fabio
Grisendi Simona
Mardino Francesca
Pagnotta Sara
Panini Greta
Pelloni Stetano
Pirani Marco
Rinaldi Lisa
Selmi Simona
Tuccillo Antonio







Obiettivi generali

- Conascere, sperimentare la preparazione di un colore in labora
torio e osservare al museoc quattro tecniche pitteriche tradi-
zionali: affresco, tempera, pittura a olioc, acquerells

- Osservare che la tecnica influisce sul carattere generale del-
l'opera, & che stile, tecnica e formato sano interdipendenti.
Confrentare esempi di uno stesso ' motivo pittorico, per eseampio
il cielo, realizzati con tecniche diverse.

Esercizi in laboratorio

- L'affresco ﬁ

Materiale occorrente per 25 bambini divisi in due gruppil

12 schede informative Al - A2
12 mattoni

* 5 vasetti di colori preparati dai bambini (polveri+acqua+ros-
s¢ d'uove): nere, giallg, blu, bianco, rossoc

* 12 pennelli caon punta arrotondata

# acgua, scodelle per mescolare, stracci

*# 12 cartoni, con le linee di contorno del disegno (e 1la guadret
tatura)] gid bucati

*# un sacchetto di tela contenente polvere di carbone
sabbia e calce

Per rendere pild semplice l'esperienza si consiglia di sceglie
re come immagine un semplice paesaggic in modo che il bambinao pos
sa suddividere in due volte il suo affresco e gquindi intuire me-=
glio come continuare la figura). - A4 - AS
{vedi diapositive dan®l a n®7)

- La tempera B

Materiale occcorrente per un gruppo di 12 bambini

* 12 schede informative Bl

* § contenitori con i pigmenti bianco, giallo, blu, neroc, rosso;
* 4 bicchieri per preparare i coleri

# 12 bicchieri per 1l'acqua

* 12 piatti per mescolare

* stracci

* 12 matite

* acqua

* aceto

* oglio di line

* T uwowva

* 12 pennelli grossi, 12 pennelli fini



Dope aver fatto riferimentoc alle tempere industriali usate
abitualmente a scucla, si procede subito alla mescolatura tra
pigmento e acgua; con l'aggiunta di tuerleo d'uove e aceto il
primo vasetto di coclore & pronto. Si dimostrerd poi che i toni
della tempera potrebberoc essere schiariti anche con l'acqua, co
me l'acquerello, ma la tecnica prevede la mescolanza con i col;
ri chiari. -

Su una piccola superficie si eseguird un ciele, sfumandole
verso il bianco. Si dimostrerda infine che la tempera, usata con
pennelli molte fini, & adatta anche per superfici minuscole (co
me lo spazio di un'iniziale miniata) (vedi scheda B2) -

- La pittura a olio C

Materiale occorrente per 12 bambini

12 schede informative C1

olio di line cotto

pennelli piatti di media grandezza

aleune spatocle

tavolozze di legno per mescolare

acquaragia per pulire i pennelli

stracci

vari recipienti (non di plastica) per olio acguaragia ecc.
pigmenti in polvere

% tubetti confezionati di colori a olie: nero, biancoc, giallo,
blu, rossa

* tele su telaietti gid preparati o cartoni telati

# & s & & & d % #

Data la difficoltd della preparazione dei coloeri a olic, l'inse-
gnante si limiterd alla preparazione di un colore sole, mostran-
do le possibilitd di applicazione con la spatola e con il pennel
1o, le sfumature & le diluizioni con l'alio. a
Una volta appresa la fabbricazione artigianale del colore a olia
9li alunni procederanno con i tubetti. {(Sard bene insistere sul
fatto che né i pennelli, né mani, né vestiti si puliscono con
l'acqua, bensi con l'acquaragia e che i colori applicati restanco
freschi e gquindi modificabili per molti giorni]).

- L'acguerello I

Materijj)e occcorrente per un gruppo di 12 bambini

schede informative D1

acgua

gomma arabica

glicerina

12 pennelli groessi {(n: 14 o pil) con una buona punta

GO T . T

12 penneli medi



12 fogli di carta speciale per acquerelli
stracci

10 recipienti per l'acqua

piatti per mescolare

scodelle di acguerelli

matite & gomme

* 4 % % % =

Si inizia la dimostrazione ripetendo sostanzialmente il te-
sto della scheda e illustrando ingredienti e strumenti.

La massima attenzione va prestata alla qualitid dei pennelli:
punta perfetta, pelo elastico.

L'insegnante richiamerd l'attenzione dei partecipanti sulle
particolarita dell'acquerello: il formarsi di bordi marcati a
colere asciuvtto, lo spandersi, lo sfumare dall'intenso all‘impal
pabile, l'asciugatura veloce, la trasparenza di due campiture so
vrapposte,

Esercizi al museo

— Confronto fra cieli, paesaggl e personaggi eseguiti in epoche diverse e le
varie tecniche:

un cielo affrescato del XIV =secolo

un cielo in una miniatura ez. un'iniziale della Bibbhia di
. Borso d'Este

un cielo a tempera

cieli ad eclis

cieli ad acquerello

- Sarebbe interessante osservare inoltre 1l'effetto delle vernici protettive.

Suggerimenti: Si consiglia di vedere un affresco nella sua sede.
(In Duomo vi & un affresco con la sua ginopia a fianco; anche
nella chiesa di San Pietro vi sono dei bellissimi affreschil).
Inoltre si consiglia di far eseguire ai ragazzi un paesaggio
con le stesse caratteristiche per ogni tecnica, al fine di po
terli confrontare meglio.



L'AFFRESCO (testo della scheda)

La pittura "a fresco" si eseque su intonaco appena fatto, gquindi ancora
umido; mentre 1'intonaco si asciuga, 1'idrato di clacio in esso contenuto a
contatto con l'atmosfera si trasforma in carbonato di calcio; questa reazio
ne chimica fa in modo che i colori si stabilizzino incorporandosi nel muro.
Mon tutte le pitture murali sono affreschi, poiché si pud dipingere anche su
un intonaco indurito, a tempera. Questa tecnica si chiama "pittura a secco"
e richiede 1'uso di un collante per far aderire i1 pigmenti alla parete.

Le fasi di lavorazione di un affresco sono le seguenti:

a. primo intonaco, detto arriccio (o arricciato);

b. preparazione del cartone;

¢. spolvero e bucatura dello spolvero;

d. rafforzamento delle linee cosi ottenute con terra di Sinope (sinopia)

oppure con una punta metallica;

e. secondo intonaco (delle dimensioni utili per una giornata di lavoro e

preparato lo stesso giorno della pittura);

f. pittura del pezzo di muro preparato.

L'arriccio & uno strato di circa un centimetro di spessore composto di
calce e sabbia, la cui superficie deve essere spianata ma restare un po' ruvi
da per permettere al secondo intonaco di fare buona presa.

Per il disegno preparatorio sul muro furono usati diversi metodi. Qualcu-
no disegnava graffiando direttamente 1'arriccio . Tra il Duecento e il Quat-
trocento si consolida lo spolvero come metodo di riproduzione sul muro di un
disegno preparatorio. 11 bozzetto viene portato alle dimensioni reali su un
cartone. Dopo aver bucato le linee di conterno, con un sacchetto di tela con
tenente polvere di carbone si ricalca il disegno sulla superifcie del muro
(spolvero).

L'intonaco successivo deve essere steso sull'arriccio inumidito ed e
composto di sabbia di fiume molto fine e calce spenta ben =tacciata. Per po-
ter dgipingere sempre su intonaco fresco, l'artista deve definire ogni giorne
la po;:i%ne di muro cheiitende dipingere, la cosiddetta "giornata", e fare
stendere 1'intonaco solo su quella parte di parete. Prima di procedere alla
pittura la super ficie deve essere perfettamente levigata e 1'affreschista
deve ripremiere il disegno -eseguito sull'arriccio e coperto parzialmente
dal secondo intonaco - a memoria e con un secondo spolvero.

1 colori vengono preparati alcuni giorni prima dell'uso, lavorando i pig
menti a lungo con una spatola e dell'acqua. L'intonaco assorbe rapidamente
i colori. Poicheé le tinte cambiano asciugando, prima di dipingere si provano
i colori su una pietra di terra d'ombra che 1i assorbe immediatamente. La te
cnica dell'affresco non permette né pentimenti né lentezze. Eventuali picco-
le correzioni devono essere fatte a tempera.

La tecnica dell'affresco, giid praticata presso tutte le antiche civilta
dell'antico Oriente, offre una grande resistenza agli agenti atmosferici.
Per molti secoli 1'affresco & stato un importante mezzo di informazione visi
va per la popolazione illetterata.

AL
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Talvolta si rende necessario lo spostamento di un affresco, per dargli
condizioni ambientali adeguate alla sua conservazione o a causa dell'abbat
timento dei muri che ne sono il supporto. Lo spostamento di affreschi fu
praticato fin dai tempi di Vasari: all'epoca si segava e si incatenava tut-
to il blocco di muro. Nel Settecento comincia a imporsi il metodo delo strap
po, che consiste nello staccare dal muro solo la pellicola di intonaco dipin
to, lasciando 1l'arriccio con sinopia.
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LA TEMPERA (testo della scheda)

La tempera & una delle tecniche pittoriche pili antiche. Le sue caratteri-
stiche principali sono 1'opacitd vellutata e la luminosit3 dei toni, nonché
la rapiditd di esecuzione consentita dall'impiego dell'acqua. All'inizio la
pittura a tempera si otteneva legando i pigmenti con varie sostanze animali
o vegetali, quali colle, gomme, latte, caseina. A partire dal 11 secolo d.C.
furono usati come agglutinanti 1'albume e il tuorlo d'uovo, e questo rimase
uno dei piu importanit metodi di pittura fino all'avvento della pittura ad
olio. 3

Ci sono due tipi di tempera: grassa e magra. Nella tempera magra i pig-
menti vengono mescolati con acqua, tuorle d'ucve e aceto; uovo e aceto veni
vano usati con acqua anche per diluire 1'impasto (1'aceto agisce come anti-
muffa): in questo modo lasuperificie rimane abbastanza lucida anche senza
vernice protettiva.

Nella tempera grassa insieme all'uovo si mescolano oli e resine dure. 1
pigmenti vengono lavorati con un'emulsione di tuorle d'uovo, olieo di lino e
acqua. Questa Tecnica mista fu praticata fin dal Quattrocento, da Mantegna e
Botticelli, anche su tela.

Dalla tempera grassa alla pittura a olio il passaggio fu graduale e in
molti casi gli artisti wutilizzaromo combinazioni delle due tecniche (tempe-
ra e colori a olio mescolati, oppure velature a olic sulla tempera).

11 supporto per la pittura a tempera era la tavola di legno (pioppo,
quercia, acacia) preparata con un'imprimitura. Questa era costituita da una
stratificazione di gesso e colla di coniglio perfettamente lisciata per 1la
tempera magra, e per la tempera grassa da un mastice a base di vernici, olio
coetto, giallo di Napeli e bianco.

L'uso della tela, e quasi contemporaneamente della pittura a olio, fu
introdotto dai pittori venenziani a partire dal 1420-30.

L'inseyrante inizierad la dimostra zone ripetendo sostanzialmente il testo
della schesg e illustrando ingredienti e strumenti. Dopo aver fatto riferimen
to alle tempere industriali usate abitualmente a scuola, si procede subito al
la mescolanza tra pigmento e acqua; con 1'aggiunta di tuorlo d'uovo e aceto
il primo vasetto di colore & pronto. Cimostrerd poi che i toni
della tempera potrebbero essere schiariti anche con 1'acqua, come per 1'acque
rello, ma la tecnica prevede la mescolanza con colori chiari ,
Su una piccola superificie esequird un cielo, sfumandolo verso il bianco. 01
mostrera infine che la tempera, usata con pennelli molto fini, & adatta anche
per le superfici minuscole come lo spazio di un'iniziale miniata

usata con pennelli di setola larghi - ricorda le opere di van
Gogh o di artisti italiani del primo MNovecento.’ :

Bl
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LA PITTURA A OLIO ( (testo della scheda)

Sembra che la pittura a olio fosse nota gid in epoca romana, utilizzata
per dipingere scudi e armi; 1'introduzione massiccia di questa tecnica risale
al XV secolo e per secoli & stata la tecnica pil diffusa per la luminositd
dei suoi colori, le sfumature che permette di ottenere e lapsssibilitd che of
fre di eseguire ritocchi. 1 colori, macinati con olio di lino o di noce e in
corporati a caldo con resine dure (ambra e copale) venivano diluiti con olii
essenziali quali la lavanda, lo spigo, il rosmarino.

Furono i fiamminghi a introdurre l'uso sistematico dei diluenti oleosi e
delle resine dure. I pittori veneti sostituirono le resine dure con resine
molli, balsami o oli essenziali come la trementina, che determinavano un ef-
fetto pil opaco ma rendevanc pil sciolta la pennellata. L'introduzione delle
resine molli permise inoltre l'uso della tela come supporto, mentre la resi-
na dura rendeva indispensabile 1'uso della tavola trattata con gesso e colla.

La tela € di lino o canapa e di regola viene trattata nel modo seguente:

a. bagnata e stesa sul telaio

b. spalmata di colla leggera

c. il giorno successivo ricoperta di uno strato di gesso -operazione da

ripetere dopo qualche ora dando le pennellate di gesso in senso orto-
gonale a quelle del primo strato;

d. lisciata prima della completa asciugatura del gesso.



L'ACQUERELLO (testo della scheda)

L'acquerello & inconfondibile per la trasparenza dei suoil colori.
5i procede stendendo prima i toni chiari, poi quelli scuri. Nella prepara
zione di questa tecnica si adoperano pigmenti misti a gomma arabica e acqua.
Talvolta si aggiunge miele, glicerina o zucchero per fluidificare i colori.
Le tinte si asciugano molto rapidamente, per cui guesta tecnica richiede
sicurezza e velocitd di esecuzione. A volte, per ritardare 1l'essiccamento dei
coleri, si aggiunge una piccola parte di glicerina nell'acqua.
11 colore sulla carta deve risultare trasparente; i particolari si ag-
giungono alla fine con toni pid scuri e un pennello appuntito.

Storia dell'acquerello- In Cina era usato su seta fin dal 250 a.C.; dopo 1'in
venzione della carta, il procedimento fu impiegato con questo nuovo supporto.
In Occidente, nel Medicevo fu usato, insieme alla tempera nella decorazione
dei manoscritti e nel XV secolo nella coloritura delle xilografie. La tecnica
fu riscoperta daipeesaggisti inglesi del XVII1 secolo.
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