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PRESENTAZIONE:

Nei giorni 15/16/17/18 Aprile 1996, §i ?L%VB!?O il corso di cinema presso la scuola

elementare “Elvira Castelfranchi” di Finale Emilia, nella classe 4"E.
La classe €' composta da 22 elementi : 12 bambini e 10 bambine; la classe ha
presentato un comportamento corretto ma, data I' eta degli alunni non sono mancati brevi

momenti di distrazione.

Abbiamo notato che alcuni bambini rivestono ruoli di rilievo, ad esempioc A. ' e M Jleaders negativi,
sono i principali elementi di disturbo gia individuati dalle maestre, mentre M: . mantiene il controllo della
situazione e si presenta attivo durante i dibattiti, cosi insieme a By B.edA.. - | pudessere

considerato un leader positivo.

PRESENTAZIONE DEL. PROGRAMMA

L’ attivita svolta durante le quattro giornate prevedeva lo svolgimento di un corso sulla comunicazione
cinematografica precedentemente concordato con le insegnanti, della durata di dieci ore.

Per tale corso sono state impiegate venti ore di preparazione.

Le materie scolastiche direttamente interessate sono:

§ italiano

§ educazione all’immagine

CONTENUTI E METODOLOGIE:

- Durante il corso ,noi relatori , abbiamo mantenuto vivo in ogni momento il dialogo con gli alunni, in modo da

rendere la lezione il piu interattiva possibile.

Il pimo giorno,Lunedi 15 Aprile la lezione € iniziata alle ore 10.30 con una presentazione

generale per conoscere i bambini e farci conoscere a nostra volta.In un secondo momento abbiamo valutato le
. 3 . ’

loro conoscenze su chi lavora nel mondo del cinema,per regolare attraverso le loro risposte, la nostra

esposizione,




I
Ambra ha iniziato la lezione con la spiegazione dei due assiomi della comunicazione (1° “L’'immagine di una

sedia non e una sedia”; 2° “Dietro ogni segno c'é sempre un’ idea”), attraverso I'ausilio dj un cartellone; in
seguito ha analizzato le mansionidei vari. operatori cinematografici attraverso un altro cartellone; poi ha"‘ T
spiegato le fasi che intercorrono tra la semplice “idea” del film e la sua effettiva realizzazione ( IDEA-
SOGGETTO- SCALETTA- SCENEGGIATURA), mediante I'uso di un lucido (ne presentiamo qui una
fotocopia:luc.1)

llaria ha continuato la spiegazione introducendo le “forme grammaticalf" che regolano il linguaggio filmico in
rapporto alle loro conoscenze grammaticali, mostrando un altro lucido (‘vedi fotocopia: luc.2);infine ha spiegato

come nel film si integrino tra loro diversi linguaggi (LINGUAGGIO VISIVO-SONORO-VERBALE -GESTUALE-

CORPOREOQ) mostrando un ennesimo lucido (vedi fotocopia:luc.3).
Verso la fine della lezione, avendo notato una perdita dell'attenzione dovuta alla stanchezza, abbiamo fatto

scrivere ai bambini, sul quaderno di grammatica, i ruoli degli operatori filmici (PRODUTTORE-SOGGETTISTA-
SCENEGGIATORE-DIALOGHISTA-REGISTA-SCENOGRAFO-DIRETTORE DELLA FOTOGRAFIA- -
COSTUMISTA-ATTORI-STAFF DEI MUSICISTI).”

Il secondo giorno, Martedi 16 Aprile ,la lezione & iniziata alle ore 9.00; Marco ha spiegato I'importanza del

montaggio, dellilluminazione e dei colori , la classificazione delle inquadrature (CAMPO

LUNGO, TOTALE MEDIO;EIGURA INTERA; PIANO AMERICANO MEDIO,PRIMO,PRIMISSIMO;DETTAGLIO)

i

ed | movimenti della macchina da presa (PANORAMICA, CARRELLATA SEMPLICE , OTTICA E DALL'ALTO).
Per facilitare la comprensione, & stato proposto un esempio di montaggio attraverso la sovfapposizione di due
lucidi, ed e stato affisso in aula un cartellone rafﬁgurante.esempiv di inquadrature. Antonella ha introdotto I'analisi
del film ponendo I'accento sullimportanza delle musiche e I'uso dei colori effettuato dai registi,nonché sulle

narticolarita degli effetti speciali:ha poi differenziato il ruolo dej diversi personaggi ( PRINCIPAL] - Fg. (OT

B G fomse o el

SECONDARI-COMPARSE) . ? §7Ziégs;(fé;'{}ilw‘m) o

cE . v AN (K (N FANES)
Si & poi chiesto ai bambini di portare a scuola una loro fotografia ,per poter fare con queste un ulteriore(g o

# b (S

cartellone , rappresentante le varie inquadrature.

Finito cio, siamo andati in aula audiovisivi, a vedere il primo tempo del film :

’

“F.B.l. operazione gatto”,scelto in collaborazione con le maestre, per la presenza di tutti i prototipi di personaggi.

La .Iezione € terminata alle ore12.30 .

Il




o

IL terzo giorno ,Mercoledi 17 Aprile, la lezione ¢ iniziata alle ore 10.30; Elisa ed Anna ultimata la visione del film,

I"hanno analizzato spiegando l'idea centrale |la divisione in sequenze ed il ruolo dei personaggi, ponendo

domande ai bambini riguardo le loro impressioni , e cercando di stimolarli nella ricerca di particolarita rilevanti.

Alle ore 12.30 & terminata la lezione.

L’ ultimo giorno, Giovedi 18 Aprile, la lezione & iniziata alle ore 10.30, Silvana ha distribuito il materiale per la

verifica finale (alleghiamo qui una copia), spiegandolo e chiarendo i dubbi a riguardo.

Alle ore 12.30 e terminata I'ultima lezione.

RISULTATI ED IMPRESSIONI:

Abbiamo da subito notato un notevole interesse per 'argomento cinema: i bambini hanno posto molte domande
, soprattutto riguardo gli effetti speciali di ﬁlm‘ls famosi .

Cio sottolinea come ,gia a questa eta, | bambini vivano in simbiosi con il mondo della fiction cinematografica e
televisiva .

Per quanto riguarda la verifica, i risultati sono stati abbastanza soddisfacenti ; i bambini hanno avuto maggiori
difficolta nel riordinare le sequenze in un giusto ordine logico -temporale e nel sintetizzare la trama del film con
un predeterminato numero di vocaboli (40 parole).

Inoltre I'esercizio che richiedeva una valutazione critica delle musiche del fiim ,& stato eseguito portando
giustificazioni semplicistiche (ex. “mi piace”,"e bella” "& allegra”...), o, in alcuni casi ,giustificazioni denotanti una
notevole comprensione a livello cognitivo (ex.”& una musica da furbi”,"fa restare sulle spine “...); le difficolta
riscontrate in questo esercizio ,possono essere giustificate dalla novita d:lla prova.

Inoltre, alcuni bambini che non amano-il-disegno;-si-sono sentiti autorizzeti a non soﬁ‘ermarsi alungo
sull'esercizio grafico (disegna la scena che ti & piaciuta di piu), nonostante la disponibilita di tempo .
Complessivamente i bambini hanno partecipato attivamente alle discussioni con interventi interessanti e
pertinenti ; abbiamo notato ,inoltre, come il nostro titubare provocasse immediatamente un calo di interesse e
attenzione;comunque I'autorita necessaria per mantenere il normale grado di disciplina ,c’é stata riconosciuta

quasi sempre (in alcuni casi si & ricorsi a brevi momenti di scrittura sul quaderno per mantenere meglio |l

controllo ). 6




OBIETTIVI:

Gli obiettivi coincidono con ci® che abbiamo rilevato nella verifica , ciog, capacita di analisi di un testo ﬁlmic;o ,

piena comprensione della funzione degli operatori filmici e delle varie inquadrature e abilita nell’ inventare un
nuovo finale per il film visto.

Nonostante le difficolta gia enunciate , possiamo considerarci soddisfatti avendo raggiunto i nostri obiettivi.
L'esito di questa nuova esperienza , & stato sicuramente positivo ed & stato favorito dal vivo interesse fin da

svubito mostratoci dai bambini.
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1) CHI FA COSA: collega con una freccia i mestieri con la loro funzione.

ATTORE . %—ia I'idea per la storia
REGISTA\‘-\ V. 'i§qcriv_e la storia
SCENOGRAFO_™ “Fornisce i soldi per fare il film

PRODUTTORE | \\/\/\ ﬁcrive I dialoghi

COSTUMISTA AN e \?Dirige gli attori e coordina tutti i lavori
. /_,-'f // \\./:/
SCENEGGIAT%E'\ SN wFanno la musica e i rumori

COMPOSITORE E FONICO{"’ . “Recita

DIALOGHISTA-~ T N Costruisce il luogo in cui s svolge
. ~ 4, . '
_ v I" azione

%,

SOGGETTISTA Mrucea e veste gli attori

2) LE PAROLE DEL CINEMA: collega i termini ai loro significati.

~RIMISSIMO PIANO._ IF'eorpo del personaggio e

- " inquadrato. dalla testa ai piedi

CAMPO LUNGO o T Il volto del personaggio occupa tutta
. . ‘linquadratura
FIGURA INTERA' ' Il personaggio e’ inquadrato dalle
T ‘.__,/‘ginocchia in su ’
PIANO AMER'ICANO/ - Sullo schermo il paesaggio occupa ,
v ~ypill spazio dei personaggi 44




~ « ANALISI DEL FILM VISTO A SCUOLA

T 1D)SCRIVIILTITOLODELFILM ™ — —
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2)QUANDO SI SVOLGE LA STORIA RACCONTATA ?
(sottolinea la risposta che ti sembra giusta)

Nel presente AETRO , gnan & aenn
Nel futuro

Nel passato

3)IN QUALE AMBIENTE SI SVOLGE ?
(sottolinea la risposta che ti sembra giusta)

In citta "~ In un paese immaginario
\\‘/—-.«

In campagna Al mare

Su un pianeta ARMO. ..o

4)SECONDO TE L'AMBIENTE DOVE SI SVOLGE IL FILM E' REALE O
FANTASTICO ? '

"
SAL . (S .k.........\..'....lilr:.l.\,.\..‘._.-E:Z........E; ........ o e e
PERCHE'?
\ i

S)ESPRIMI UN TUO PARERE SULLE MUSICHE UTILIZZATE:
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6)COME POTRESTI DEFINIRE IL FILM ?
(sottolinea la risposta che ti sembra giusta)

Drammatico Paliziesco
Sentimentale Di fantascienza
Comico Musicale
Avventuroso Di guerra

Dell’'orrore Storico

/) METTI | PERSONAGGI NELL' INSIEME GIUSTO: |

) \
) - )
P ' Vo osn 18
LRI oL, e ey
2L by, | O, 4 s WL zar
* 1_cq:.tt3"tl: j 'ec_ o |-
“ 3 =
Ao ‘(a_gitm
Principali Secondari Comparse

Gregory Ingrid ( la sorella di Patty)
il gatto Gigi L'agente dell’ FBI Kelso
il gioielliere La cassiera rapita
la padrona del gatto ( Patty ) Blizzy il cane

. la vicina impicciona - il capo dell’ FBI
Canoa (I'amico di Patty ) Gli agenti

| due rapinatori

8)QUALE PERSONAGGIO PREFERISCI ?

Z s T s - T

RPNV I & NG 2 T Vs U T O e U UURS R URTRRRNRRRRI

, | K



Db I IS IS OANE Ve RS NG T L 4

La forza La simpatia_

La bonta’ . IL coraggio
L’astuzia Altro...

—10)RIORDINA LE SEQUENZE CONTNUMERIE—— .ATTENZIONE
A QUELLE CHE NON C’ENTRANO

Patty va all’F.B.l. e affida il suo caso Il gatto Gigi ,dopo la sua solita passeg-
all’agente Kelso ,che anche se aller- giata, incontra per caso j rapinatori.La
gico ai gatti, decide di aiutarla. donna rapita gli mette al collo il suo

orologio con una richiesta dij aiuto,

@ Kelso e altri agenti dell’ F.B.I. ,pedi- @ Finalmente ,il terzo pedinamento av«‘,
nano P'informatore “Gigi” ,ma il pri- venturoso di Gigi, inseguito dall’agen-
mo tentativo di scoprire i rapinatori te Kelso ,da Patty e da Canoa, porta
fallisce. alla scoperta deij rapinatori: dopo uno

scontro coraggioso i “buoni” vincono
e, grazie all’aiuto di Gigi la storia si

Lconclude felicemente.

| rapinatori spazientiti ,uccidono la Patty scopre 'orologio al colle.dnGigi,
cassiera e fuggono fuori citta ,col bot- e lo mostra alla sorella Ingrid; dopai-s

tino, facendo perdere le loro tracce. | ché sirivolge all’ F.B.]. per. salvare:lg
cassiera rapita.

@ Patty ,d’accordo con il gioielliere ,tele Patty ,per allontanare Canoa dalla sua
fona all’F.B.1. per riprendere le ricer- casa, accetta il suo invito ad andare in

che. spiaggia con lui.

A
V&N V. /JV“/\ /

//_\._‘ : -
[ ! | Secondo tentativo di pedinare Gigi |
__>—"_|con il collare-trasmettitore.Dopo varie
avventure nel “Drive-in”,anche stavol-
ta il tentativo fallisce; cosi ’agente
’ Kelso decide di interrompere le ricer-
che.

11)QUALI SENZAZIONI TI HA TRASMESSO LA VISIONE DEL IL FILM ?
(sottolinea la risposta che ti sembra giusta) '

Allegria Gioia Entusiasmo
Paura NO|a Altro .................................
Ansia Tristezza 1 Q




12)DISEGNA LA SCENA CHE TI E’ PIACIUTA DI PIU’ o

CHS. 1020210 ... AL A B L GEAE L AL GRLAR L s,
. 2 : R, ’
e AR l..... il A A A ST

Afil\{‘—ﬂ Alle QIS o

14)ORA SCRIVI UN FINALE DEL FILM DIVERSO DA QUELLO CHE HAI
VISTO. ,
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LICEO SCIENTIFICO MbRANDO MORANDI
INDIRIZZO SOCiO—PSICO—PEDAGOGICO

CLASSE ITII°X :ALUNNI
' D'ENRICO GIULIA

LODI GIORGIA

MAINI GIULIA

NEGRELLI FRAMNCESCA

RUTOLO CATERINA

TIEPOLO MIRIAM

STAGE DI CINEIMA ALLE SCUOLE ELEMENTARI DI FIVALE EMILIA
(Classe coinvolta IV°D)

"CRONACA Di U SUCCESSO ANNUNMCIATO"

Con la collaborazione dei seguenti-insegnanti:
ROMAGNOLI ELENA(pedagogia)
POLLASTRI EMMA(psicologia/sociologia)

IORIO PATRIZIA(italiano/latino)

15/18 APRILE 1996




CORSO DI CINEMA

Inserito nel programma scolastico 1995/96 della classe IIIX nell'ambito
di:PEDAGOGIA,ITALIANO,PSICOLOGIA E SOCIOLOGIA.

QUALI LE RAGIONI DELM"FARE CINEMA"ALLE SCUOLE ELEMENTARI?

In primis per sviluppare: CAPACITA'DI COMPRENSIONE
CAPACITA'DI COMUMICAZIONE
CAPACITA'CREATIVE.....

FINALITA'DIDATTICHE

a)Ampliare le opportunitd informative;

b)Consentire processi di apprendimento diversificati,anche mediante
strumenti e linguaggi alternativi;

c)Far nascere capacit2 di base e potenziarne quelle espressive;

d)Sperimentare il funzionamento del gruppo;

e)Stimolare la fantasia,la creativitd e la spontaneiti;

f)Far acquisire contenuti didattici relativi all'analisi del film.

FINALITA'EDUCATIVE

a)Stimolare nei bambini l'esigenza di conoscere nuove chiavi di
interpretazione,accanto alla visione cinematografica;
b)Favorire,con l'interazione del gruppo,l'integrazione e la socializ-

zazione;
c)Creare le premesse necessarie per avviare la formazione nei bambini

di un pubblico corretto e critico,oltre che capace di apprezzare il

fatto cinematografico in sé.

STRUMENTI DIDATTICO-EDUCATIVI

—-Fascicoli distribuiti al corso di cinema dell'anno scolastico 1994/95
—-Documentazioni tratte da libri specifici

—~Giornali

—-Videocamera

—-Esercitazioni eseguite dai bambini



ORE IMPIEGATE

-La programmazione ha richiesto circa 40 ore prima dell'inizio dello
stage;

-0ltre alle 10 ore in cui abbiamo tenuto lezione in classe,sono
state utilizzate altre 8 ore per gli ulteriori perfezionamenti.

BIBLICGRAFIA

L.Allori,Guida al linguaggio del cinema,Fditori Riuniti,Roma 1986;
N.Taddei,Lettura strutturale del film,CiS3CS,Roma;
P.Sorlin,Sociologia del cinema,Garzanti,ilano 1579;



PRESENTAZIONE DEL LAVORO

Durante l'anno scolastico 94/95 la nostra classe,l'attuale IIIX,ha
frequentato un corso di cinema tenuto dal signor Primo Goldoni,con
l'attiva collaborazione delle insegnanti di italiano/latino,Iorio
Patrizia,pedagogia,Romagnoli Elena, (Corso per il quale si fa riferimento
al fascicolo relativo)che ci ha permesso di apprendere,oltre alle varie
notizie tecniche sul cinema e -alle sue connessioni con la letteratura,
anche di familiarizzare col'linguaggio filmico".
Questo interessante corso & stato molto stimolante ,auindi,abbiamo
deciso di tenerlo a nostra volta sotto forma di stage alle scuole
elementari di Finale Emilia.
Come obiettivo primario ci siamo proposte di insegnare ai bambini a

a
un programma un po' semplificato rispetto al nostro dell'anno precedente
"utilizzando vario materiale opportunatamente adattato,per agevolare la

non limitarsi a guardare il film,ma a'leggerlo'";quindi abbiamo preparato

comprensione degli argomenti.

Dopo il colloquio con le maestre del 10/04/96,abbiamo iniziato a program-
mare 1 quattro giorni di stage.

Stabilito il film da analizzare(F.B.I.Operazione gattdﬁ,non un cartone
animato per espresso desiderio delle maestre,abbiamo  impostato il lavoro
nei tempi e nelle modalitd,allestendo i primi cartelloni esplicativi e
quelli operativi,oltre alle videocassette,sulla base dei preziosi
consigli fornitici dai nostri insegnanti e dalle maestre,le quali si son0
dimostrate molto disponibili.

Infine abbiamo preparato una verifica sull'analisi del film.




PROGRAMHMA :
LUNEDI' 15/04/1996 10,30/12,30 ::

—Conoscenza;

-Presentazione del lavoro da svolgere al fine di stimolare l'interesse

della classe;
;Introduiione al cinema;
—-Assiomi della comunicazione;
-Come nasce un film(+cartellone);
—Chi ci sta dietro al film(+cartellone);
—Vari linguaggi filmici(+cartellone);

~Classificazione delle inguadrature(+videocassetta).
MARTEDI'!' 16/04/19396 - 08,30/12,30

—-Allestimento in classe del cartellone delle inquadrature da parte dei

bambini,sotto la nostra guida;

-Visione film(I°Parte);
MERCOLEDI' 17/04/19¢6 10,30/12,30

-Fine visione film(II°Parte);

—Questionario di verifica;
GIOVEDI! 18/04/1956 10,30/12,30

—-Consegna delle verifiche corrette;

-Analisi filmica(riassunto,analisi,personaggi,luogo,tempo,etc....).



"CRONACA DI UN SUCCESSO ANNUNCIATO"

ovvero modalitd di svolgimento dei programmi:

I°GIORNO:

Per prima cosa ci siamo presentate alla IV°D e dopo aver conosciuto i
bambini abbiamo introdotto l'argomento CINEMA,partendo dal loro vissuto.
Tutti ci hanno detto di aver sempre guardato le bellissime immagini
colorate sul grande schermo,in particolare i cartoni animati ,ma sempre
in modo superficiale,e proprio questo ha rafforzato in noi la necessita
di insegar loro ad interpretare meglio i messaggi che provengono da quel-

L

la"fantastica fabbrica di sogni''che & il CINENA
Prima di parlare di '"tecnica",abbiamo spiegato loro i due pid importanti

principi riguardanti le immagini.

PRINO ASSIOMA:L'IMMAGINE DI UNA SEDIA INON E'UNA SEDIA:
Per spiegare questo concetto abbiamo utilizzato il disegno(su cqrte;lone)
di una sedia spiegando la differenza tra IMMAGINE e OGGETTO STESSO;dicen-

do fra 1l'altro che,mentre la sedia si nud toccare,l'immagine pud solo

essere interpretata soggettivamente.

SECONDC ASSIOMA:DIETRO UN SE O(PAROLA O IMMAGINE)C'E'SEMPRE L'IDEA
DELL'AUTORE,CIOR'L'INTERPRETAZIONE PERSONALR:
Per auesta definizione abbiamo elaborato qualcosa di piu semplice
spettoal modello che ci era stato proposto dal nostro corso.
Servendoci di varie macd}e di colore(allegato a/b),abhiamo fatto notare
come sia facile attribuire INTRPRETAZIONI VARIE ad una stessa immagine.

(MATERIALT)

FOTOCOPIA A:COME MNASCE IL FILM:

La fase di preparazione di un film comprende le operazioni che traducono

l'idea in sceneggiatura:

H5S

I1 SOGGETTO,che dipende dall'idea del film,racconta i fatti essenziali
che costituiscono la trama del film e precisa i personaggi
principali.Il soggetto pud essere originale o di invenzione,
tratto da un fatto di cronaca o storico,oppure ricavato da

un' opera letteraria,romanzo o racconto.
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I1 TRATTAHENTO(detto impropriamente SCALETTA)& lastesura scritta delle
. azioni principali di cui si compone i1 film,disposte nella
successione che avranno nel film.

La SCENEGGIATURA & l'ultima fase della preparazione .Consiste
nella stesuré scritta di come il film sara realizzato
in immagini sia per la parte visiva(inquadrature)sia
per la parte sonora.

La sceneggiatura & composta quindi di inguadrature

disposte inscene e queste in sequenze.Scene e ingudra-

ture presentano una propria numerazione progressiva.

FOTOCOPIA B:CHI CI_STA DIETRO AL FILIN?:

_PRODUTTORE & colui che finanzia il film e organizza'la troupe.
—SCENEGGIATORE,cura la stesura della sceneggiatura,cioé 1l'ultima fase
della lavorazione scritta che si articola per l'organiz-
zazione produttiva del film.
—REGISTA,traduce in immagini la sceneggiatura,dirige gli attori,
coordina e controlla.il lavoro di tecnici e d& unita al film.
~3CENOGRAFO, & il progettista o anche realizzatore di scenografie
(arte e tecnica di rappresentars l'ambiente in cui si finge
1'azione di uno spettacolo).
Oltre a cquesti personaggi,ci sono aiutanti secondari,ma non di minore
importanza:
SOGGETTISTA:& 1l'ideatore del soggetto,molto spesso & lo stesso regista;
DIALOGHISTA:2 colui che scrive i dialoghi per ogni personaggio;
AIUTO REGISTA:affianca il regista,lo aiuta nelle scelte;
SEGRETARIA DI EDIZIONE:regge il pianodi lavorazione e nota i dettagli d;
ogni inquadratura,generalmente & una donna poiché & pin

precisa e ordinata;solitamente non viene molto valorizzata

ma & importante.

40
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DIRETTORE DELLA FOTOGRAFIA:viene affiancato da operatori,macchinisti,
elettricisti e dal fotografo di scena.

COSTUMISTA:érepara i costumi e i vestiti per ogni attore e per ogni
scena;viene affiancato da truccatori,sarte e parrucchieri.

COMPOSITORE:scrive la musica della colonna sonora ed & affiancato
dallo staff dei musicisti.

FONICO:incide la musica,i dialoghi,i rumori nelle pellicola ed &

affiancato dai microfonisti.
DIRETTORE DI PRODUZIONE:ha laparte preponderante nella cura dell'organiz-

zazione generale di tutti i lavori.

ATTORI:CAST:protagonisti,generici,comnarse.

Dopo di ché abbismo svelato alcuni effetti speciali abbastanza banali e

alcune tecniche di ripresa,poi alcuni termini chiave :

—HONTAGGIO:foEFmentale per la lavorazione cdel film,& un'associazione tra
le inquadrature in modo da fqrmare delle sequenze;

—IIQUADRATURA:corrisponde alla parte di pellicola che la macchina ha gia

"girato''senza interrompersi.Pud essere OGGETTIVA,quando la

cosa & ripresa come si'presenta in realta e l'obiettivo &
testimone di come essa &;SOGGETTIVA,quando la cosa &
ripresa come se l'obiettivo della macchina fossero gli
occhi del personaggio che agisce sulla scena in quel momento.

—-SCENA:@ costituita dalla ripresadi cid che si svolge in uno stesso luogo
nella stessa unitad di tempo.E'costituita da un numero variabile di
inquadrature.

—-SEQUENZA:& un insieme di scene che esprimono una unitd narrativa.

Generalmente coincide con un episodid.Ipassaggi da una inquadra-—

tura ad un'altra avvengono attraverso vari stadi.

1L



Per illustrare la GRAMMATICA FILMICA abhiamo utilizzato una
videocassetfa da noi montata in cui avevamo raccolto esempi(tratti da
cartoni animati)dei vari piani e campi di ripresa;mentre,per i movimentj,
le angolazioni e le posizioni‘della macchina da presa abbiamo filmato i
bambiﬁi all'interno della classe:

—PANORAMICA:la macchina da presa gira fissata sul proprio asse orizzon-—
talmente,verticalmente,obliquamente.La funzione di questi
movimenti & generalmente descrittiva,qualche volta anche dram-
matica.

—~CARRELLATA: la macchina da nresa & montata su un carrello e si muove :

I AVANTI:la descrizione va dal generale al particolare con
significato di penetrare,scoprire,introdgrsi.......
I IMDIETRO:la descrizione va dal particolare al generale

con il significato di separarsi,allontanarsi,concludere......
Inoltre,avevamo raccolto da diversi cartoni animati,come'Red e Toby",
"Cenerentola","I1l Re Leone"...brani musicali;dopo averli fatti ascoltare
ai bambini e averli collegati alle scene,abbiamo chiesto quali sentimenti,
stati d'animo,il linguaggio sonoro aveva suscitato in loro.
Per cuanto rigcuarda il linguaggio gestuale corporec, abbiamo fatto
fare ai bambini brevi scenette per far loro notare come sia facile

cornunicare con il solo codice prossemico e linguaggio gestuale.

D
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CLASSIFICAZIONE DELLE INQUADRATURE

(+videocassetta)

Fin dall'inizio della sua storia,la macchina da presa si & mostrata capa-

ce di far vedere lo stesso soggetto in diversi modi:

DETTAGLIO:1'inquadratura mostré solo la mano di un uvomo,una ruota di un
carro,un bicchiere di una tavola apparecchiata;insomma una
sezione limitata di un soggetto.

PRIMISSING PIANO:il volto riempie tutto lo schermo.

PRIMO PIAIC:o0ltre al volto vencono inquadrate anche le spalle e il
collo dell'individuo.

MREZZA FIGURA:nell'immagine rientra il mezzobusto di una persona.

PIANO AMERICANO:il pversonaggio viene ripreso dalle ginocchia in su.

i, n 18 =8 2
€S

CAMPO MEDIO:1'inquadratura presenta l'attore nella sua interezza,visto

da vicino.

CAIPO LUNGO:1'attore viene inquadrato da lontano.

CAMPO LUNGEISSINO:1'inquadratura in cui 1l'attore si trova all'orizzonte,
inserito in un paesaggio o una scena che occupa gran perte

e

della ripresa.



II°GIORNO:

Per verificare se quello che avevamo spiegato il giorno prima era stato
éébifo e ricordato,abbiamo distribuito vari ritagli di giornali ad

ogni bambino,il quale doveva incollarli nei cartelloni che avevamo
nrecedentemente elahorato con le definizioni delle varie inquadrature.
Il lavoro & stato molto coinvolgente per i "eritici in erba',e a noi &
servito per verificare come avevamo svolto il programma il giorno
nrecedente.

Dovo l'intervallo siamo andati con le clessi IVoD e IV°R nell'sula
audiovisivi per la visione del film.

Durante la proiezione 1 bambini sono stati sufficientemente attenti

nche se a volte erano un no'! annociati dalla lunghermza di alcune scene.

2

Causa mancanza di temno,abbiamo dovute sosnendsre la nroiezione.



TII°GIORNO:

Dopo aver coﬁcluso la visione del film,abbiamo utilizzato alcuni ritagli
di pellicola("Pomi d'ottone e manici di scopa')per spiegare come si
riesce a far recitare attori veri con cartoni animati:gli attori
rappresentano la loro parte,poi,viene sovranposta quella del cartone
animato.

Una volta tornati in classe,abbismo assegnato una divertente e semnlice
verifica sull'analisi del film.per vedere cosa avevano imparato in

questi tre giorni i "nostri alunni'.

\N
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IVeRIORNO:

Per lasciare'un ""dolce ricordo'"di questa bella esperienza alla classe
IV°D abbiamo portato alcune torte e bibite che abbiamo equamente
distribuite durante l'intervallo.

Dopo aver consegnato le verifiche corrette ai bambini,abhiamo fatto
insieme un'analisi pil approfondita del film visto.

Lo schema riproduce cid che & emerso dai bambini con qualche nostra

piccola modifica per rendere il discorso pil scorrevole:

- ANALISI FILIMICA

Riassunto: (vedere testo di verifica);

Personaggi:
W GIGIw
cr,:ar Kelso®™ Patty
Cassiera Rapinatoii/ | Canoa Ingrgd
Investigatori L fﬁ Gregory
, ‘l7VlClI’ll di casa
Gatta con cuccioli < L. .
Gioielliere

i

PROTAGONISTA&LL personaggio su cui & bhasato il film;

ERSONAGGI PRIMNCIPALIsono coloro che insieme al protagonista
fanno parte integrante del film(dr Xelso,Patty,
Ingrid,Cassiera,Rapinatori);

PERSONAGGI SECONDARIsono coloro che appaiono solo ogni tanto

(Canoa,Gregory,Vicini di casa,Investigatori);

"

COMPARSEsono personaggi che hanno poche hattute e appaiono

&

raramente sullo schermo(Gioielliere,Gatta concuc—

cioli).
Luogo:I1 film & ambientato in una piccola citta,e cio in un luogoreale,

Tempo:2 una storia contemporanea.
Ambientazione:& una storia fantastica.

<3



CONCLUSIONE:

Questa esperienza didattica del tutto nuova ci ha procurato molte soddi-
sfazioni.Infatti riteniamo che sia stato un successo per l'entusiastica
partecipazione dei bambini ed i commenti lusinghieri degli insegnanti.
Alla classe IV°D(composta da 21 alunni)il corso & piaciuto molto:tutti
sono stati attenti collaborando attivamente alle varie iniziative
proposte.

Grazie alla breve durata del corso(articolatosi.in auattro lezioni),ed
al tipo di metodologia adottata(costantemente interattiva,centrata »nin
sull'aspetto Oherativo che informativo,anche se questo & stato presente
in una fase iniziale,coﬁunque sempre dialogata)l'interesse dei

bambini & rimasto sempre vivo,ne sono una testimonianza i disegni e

i lavori che hanno eseguito,che resteranno per noi un affattuoso ricordo
oltre che il documento di una piacevole esperienza.

Honostante cid,siamo consapevoli di non aver creato piccoli critici o
tecnici cinematografici,ma ci piace pensare di aver contribuito alla
formazione personale(e non solo esclusivamente culturale)di questi
bambini che ora non vedono pil il cinema passivamente,ma sono consapevol{f
del lavoro che esso richiede.

md & proprio per tali ragioni che vorremmo poter ripetere altre

esnerienze di questo tipo.

<4
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- 1 cenni son parole senza romore. Parlano gli occhi con gli occhi, e hanno ora
il riso e ora il pianto per parole; parlano le ciglia coll'inarcarsi e con lo spiegarsi; parla
la bocca, or sogghignando, or sospirando: parla tutto il capo affermando o negando;
parlano i piedi, or tripudiando di gioia, or battendo il suolo di stizza; parlano le braccia,
or supplici or stese. or inalzate e festanti; parlano le mani tutto cid che la lingua sa
dire e l'arte sa fare: tutte le dita sono alfabeti: tutto il corpo e una pagina sempre appa-
recchiata a ricever nuovi caratteri e cancellarli. Insomma, egli & maraviglia come I'ani-
ma tenga nascoso alcun pensiero, avendo dintorno tante spie quante membra. 99

(Tre frammenti, in Trattatisti e narratori del Seicento,
Ricciardi, Milano-Napoli)

9
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LA COMUNICAZIONE - 7
I TRE ASSIOMI

X 1
Prima di iniziare qualsiasi discorso sul cinema e anche sulla comunicazione, dobbiamo porre
alcune premesse di carattere generale, ma veramente fondamentali.
Le esprimo in tre assiomi.

1° — «L’immagine di una seggiola non & una seggiola»

Sembra banale; eppure non si riesce a cogliere nessuna comunica-
zione o informazione, soprattutto se fatta di immagini, se non si tiene
conto di questo.

Come diciamo che «I’immagine di una seggiola non & una seggio-
la» e che «I’immagine di una pistola che spara non.& una pistola che
spara», cosi diciamo anche che «la notizia di un evento non & quel-
I’evento» e, pild in generale, che «il segno (p.e. il libro) di una cosa
(p.e. della vita di qualcuno) non ¢ quella cosa (cio& quella vita)».

Ne segue che conoscere qualcosa «per comunicazione» (cio attra-
'Verso segni) non € conoscere direttamente le cose di cui il segno tratta.

L’importanza pratica di questo assioma, lo si capisce pensando che
quasi tutte le nostre conoscenze circa quanto avviene nel mondo ci
arrivano, oggi, «per comunicazione», cio¢ praticamente attraverso i
mass media. Quindi dobbiamo stare ben attenti a credere di conoscere
quello che avviene nel mondo: di fatto, noi conosciamo solo «le
notizie» di quello che succede; vale a dire, le interpretazioni che
qualcuno ci da su quello che questo qualcuno vuol farci conoscere di
quanto avviene nel mondo.

L anasitnivaing Ad
Elin lmmogme dl uno sedlo

mESr 00N & Qna sedial
2° — «Dietro ogni segno c’¢ sempre un’idea» -

Dietro ogni seno, sia esso parola o immagine, c’& sempre 1’idea dell’ autore del segno; vale a dlre
I’ mterpretazmne personale che I’autore da della cosa di cui parla.

Che questo avvenga quando si tratta di segni verbali, & piuttosto evidente: se
uno parla a vanvera, senza idee in testa e tanto per parlare, ce ne accorgiamo ben
facilmente (benché talvolta non ci si preoccupi di capire quello che uno dice e si
badi, invece, alla simpatia della persona che parla, alla bella voce, al parlar bene,
8ee.).

E piti facile cascare nell’equivoco quando si tratta di immagini. Siamo infatti
abituati a pensare che il significato di un’immagine consista in cid che essa
rappresenta. Invece, ogni immagine «rappresenta» si, ma anche «esprime»; ed
esprime per il fatto di «rappresentare» in un certo modo (come si vedra meglio,
pid avanti). '

Anche I’'importanza di questo secondo assioma appare facilmente: noi cre-
diamo di venire a conoscere una cosa, perché 1’abbiamo vista in fotografia o al
cinema o alla tv. Di fatto, quello che veniamo a conoscere in tal modo & limitato
e, molto spesso, corrisponde solo in piccola parte alla realtd, perché, divenendo
immagine, la cosa ha subito una «deformazione», dovuta proprio al fatto di
essere rappresentata. Quello che invece ci viene comunicato & I’interpretazione
che di quella cosa ci ha dato ’autore dell’immagine.

Nelle foto di sinistra: sopra, una foto evidentemente emblematica della
figura che si intravede sfocata in fondo (Cassius Clay): quella persona & una che
si & distinta in maniera rilevante per un'attivita svolta con i pugni. E evidente
dalla struttura della foto (grandangolare del pugno, buttato in avanti), parte a fuoco e non a fuoco,
taglio dell'inquadratura, che quell'attivita non & un «fare a pugni» nel senso volgare: & quindi chiaro
che la foto intende riprodurre in maniera favorevole 'attivita di quel pugile, come pugile. Sotto, una

|



8 - LA COMUNICAZIONE

fotografia di moda. Attraverso la strana divisione in due parti (a sinistra, la modella col vestito in
evidenza: a destra, il dettaglodel volto coperto quasi dall'ombra di felci strane — non se ne vede il
colore — con l'occhio evidente e simpaticamente acceso), il fotografo ha voluto dare una foto
esaltante l'arte della moda, piii che la bellezza della modella o del vestito.

3° — «Un’idea (o conoscenza) e sempre “esistenziale”»

Per «esistenzialitd», intendiamo tutti i fattori che compongono la nostra personalita: il carattere, il -
grado o tipo di intelligenza, I'istruzione e I’educazione avute, I’ambiente socio-culturale in cui siamo

" cresciuti o nel quale ci troviamo, le
disposizioni psicologiche o fisiche del
momento, ecc..

L’esistenzialitd si pud chiamare an-
che soggettivita.

Ma non si deve confondere «sogget-
tivitd» con «soggettivismo». Quest’ulti-
mo — ch’& un aspetto negativo, mentre
la soggettivitd & un fatto naturale e quin-
di, di per sé, positivo — si ha quando la
soggettivita prevale talmente da inqui-
nare o addirittura da compromettere o
impedire una conoscenza vera. Non solo;
bensi il soggettivismo fa si che uno sia
convinto che le cose stiano come le vede
lui e non come sono di fatto.

| della cosA
Fig. 10

Questo terzo assioma rivendica l'e-
sistenzialitd sia dell'autore sia del
recettore della comunicazione.

Nella fig. 10, si accenna all'esisten-
zialitd del recettore di fronte alle cose
(cose-segno), ciog l'uccellino del ramo.
Nella striscia immediatamente sopra le
teste, si evidenzia l'esistenzialita di ca-
rattere fisico , cioé — in questo caso —
la posizione topografica dei quattro ri-
spetto all'uccellino. Nella striscia supe-
riore, si evidenza l'esistenzialita di ca-
rattere psicologico.

Nella fig. 11, si accenna all'esisten-
zialita del recettore di fronte ai segni, in
questo caso un quadro.

Come si nota, anche i fruitori di quel
segno, lo considerano come cosa-segno ¢ non come segno-cosa. Solo il cav. Prosdocimo accenna a un
elemento (il pittore, cio¢ I'autore di quel segno) che si riferisce al quadro come segno espressivo.
Questo modo errato di considerare i segni & molto diffuso anche tra i cultori dell'immagine
cinematografica. Comunque, qui il problema & quello dei tre assiomi € non quello della disposizione
nel Con froy\tf del seqne (n funzione ' “YSelHvira «

La conoscenza — anche
del segno — é sempre
un'9DEA ESISTENZ2IALE.

SeAUbas  COME  BSAA AAMAS  VAMAAMMATALN P
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SOggelusid ¥ sLelsgglawvLe
scenograto

coreografo ® musicista
compositore

regista

(In un film «d’autore»

il regista spesso & anche
soggettista e sceneggiatore)

cinematografica storiche

seritto sintetico in cronaca

5-20 pagine sociologiche

Scaletta successione ordinata di tutti
gli avvenimenti previsti dal
soggetto

Trattamento raggruppamento in sequenze

varie unitd narrative

Pre-sceneggiatura

Sceneggiatura

suddivisione del trattamento
scene ed inquadrature, con !
descrizione delle scene, i die
le note particolari

FASE PRODUTTIVA (fase intermedia tra quella letteraria ed esecutiva)

Produttore

Produttore esecutivo
Direttore della produzione
Ispettore della produzione
Segretaria di produzione

Spoglio della
sceneggiatura

momento decisionale (registe
produttore @ previsione cost
e previsione piano organizza

Piano di lavoro

FASE ESECUTIVA

troupe:

regista ® aiuto regista
® segretaria di edizione

Ordine del giorno

Riprese

interni/esterni

e direttore della fotografia Copia di lavorazione il «giornaliero» materiale gi

® operatori alle macchine da presa e subito visionato

® macchinistl Riprese effetti in studi specializzati

® clettricistl speciali

e architetto scenografo

® scenotecnici ® tecnici degli

etfetti speciali

e tecnici effecti ottenutl con

I’elaborazione computerizzata

e operatore computer-graphic

e fono @ microfonisti

FASE FINALE IN STUDIO

® montatore Montaggio (alla moviola) premontaggio‘

® assistente al montaggio prova sulla copia di lavorazi(
e montaggio ® montaggio ef
speciali eseguiti con apparecch
elettroniche

e tecnici musicali Sonorizzazione colonne (rumori, effetti sono.

® tecnici del suono premissaggio dialoghi, musiche)

e direttore del doppiaggio missagglo

riversamento su videocassette

accoppiamento

Stampa copie

Distribuzione nelle sale pubbliche
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11 racconto del film

/Yy

«[Fotografia in movimento», «fabbrica di sogni», «settima arte»: tutto questo e
altro ancora & il cinema, una delle forme espressive e artistiche pii significative e
popolari del nostro tempo. La possibilita di riprodurre oggetti e persone in movi-
menlo ha consentito al cinema, fin dall'inizio della sua storia, di donare una per-
fetta illusione di realta. Grande importanza ai fini del coinvolgimento emotivo dello
spettatore ha assunto inoltre I'avvento del sonoro: grazie ad esso infatti si pud dire
che il cinema realizza una forma di comunicazione “sinestesica”,! in quanto fa leva
contemporaneamente su piu facolta sensoriali.

[ cinema, in particolare nella prima meta del Novecento, si & imposto come la
macchina meglio attrezzata, tra quelle mai progettate dall'uomo, per produrre sto-
rie, personaggi, spazi immaginari o reali, in grado di trasferire in una dimensione
d'invenzione coloro che si affidano ai suoi perfetti meccanismi fabulatori. Proprio
il cinema infatti & riuscito a creare, in modo assai piit immediato rispetto alla lette-
ratura, alcune “storie” che si sono diffuse contemporaneamente in tutti i paesi e
in tutti ¢li strati sociali: 'epopea del West, le avventure internazionali dell’agente
007 e quelle spaziali di Star Trek fanno parte ormai della cultura di ogni essere
pensante del nostro pianeta, qualunque sia la latitudine a cui si trovi.

Ll film ¢ stato definito un «racconto per immagini», nel quale alle parole, orga-
nizzate in frasi e periodi, si sostituiscono inquadrature, sequenze e montaggio. Tale
affermazione, pur essendo sostanzalmente corretta, ¢ in parte riduttiva. In realta
il lingnaggio filinico & la sintesi di molti linguaggi: non soltanto la letteratura, nelle
forme della narrativa e del teatro, ma anche la musica e le arti figurative “prestano”
qualcosa di sé al cinema.

[l legame con la letteratura ha avuto indubbiamente grande importanza nei primi
decenni della storia del cinema: numerosi film di successo infatti si sono ispirati
alle pitr celebri opere della narrativa e del teatro, attingendo alle letterature delle

L. sinestesica: da sinestesia, proce-  riali diverse (ad esempio, nell’e-
dimento retorico consistente nel-  spressione voce calda I'imptessione
I'associare in un'unica immagine  acustica & unita a quella tattile).
parole appartenenti a sfere senso-
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pitt diverse tradizioni. Oggi peraltro si verifica anche il fenomeno opposto: un film
— 0 uno sceneggiato televisivo — di successo puo offrire lo spunto per la tramma di
un romanzo. Inoltre, non v'é dubbio che i primi registi, per raccontare le loro sto-
tig, presero a prestito le tecniche proprie del discorso letterario. Tuttavia ben pre-
sto il cinema si rese conto delle nuove possibilita narrative collegate alla propria
capacita di mostrare concretamente le azioni in movimento, passando senza diti-
colta alcuna da uno spazio all’altro. Nella narrazione cinematografica infatti sono
lo spazio e il movimento a sollecitare costantemente "attenzione dello spettatore,
contrariamente a quanto avviene nella pagina scritta, in cui lo spazio e i movimenti
dei personaggi, per quanto descritti minuziosamente, rimangono pur sempre una
costruzione mentale del lettore, che puo anche dimenticarsene in alcune occasioni,
concentrandosi ad esempio sul dialogo o su alcune parti riflessive.

Nello stesso tempo la fluidita del punto di vista, consentita al cinema dal susse-
ruirsi di diverse inquadrature di una stessa scena, e dal possibile fluttuare da una
dimensione realistica ad un’altra fantastica, da I'impressione di una realta non pre-
determinata, ma problematica ¢ in continua evoluzione, assai diversa da quella che
pud apparire sulla scena di un teatro.

Anche la narrazione cinematografica, come quella letteraria, prevede un’ampia
scelta per quanto concerne la posizione del narratore. Se I'intento dcl regista e
quello di accentuare I'impressione di realta, & possibile rinunciare alla presenza
palese di un narratore, costituito solitamente da una voce fuori campo che spiega
cio che i personaggi non sanno o dalla voce di un personaggio che racconta 'avve-
nimento che vediamo attraverso i suoi occhi. L’organizzazione della storia si avverte,
in questo caso, solo tramite la scelta delle inquadrature e la successione delle sequenze.
Now_sempre pero la narrazione lilmica tende ad accentuare la capacita di imita-
sione del reale, caratteristica della tecnica di cui fa uso; spesso Iintervento del
regista & rivolto invece proprio a distruggere questa illusione e a risvegliare nello

“spettatore la consapevolezza di stare assistendo a una creazione artificiale, opera

di un artista (ne sono un esempio, tra i tanti, gli ultimi film di Woody Allen). In
questo caso l'intervento del narratore si fa esplicito, con frequenti sollecitazioni
dirette allo spettatore.

Anche la presentazione e la successiva costruzione dei personaggi in un film richie-
dono tecniche solo parzialmente assimilabili a quelle utilizzate nella narrazione o
nella messa in scena teatrale. 1l regista puo decidere infatti di presentare imme-
diatamente il protagonista di un tiln, attraverso una serie di primi piani parti-
colarmente insistiti del suo volto, o, al contrario, di introdurlo solo dopo una lunga
inquadratura su altri personaggi, o ancora di mostrarlo per “sineddoche”? (cioe
attraverso successivi aspetti parziali invece dell’intera figura, per cui ad esempio
sullo schermo appaiono per diversi istanti alcuni oggetti che caratterizzano il prota-
gonista: una pistola, un armamentario da agente segreto, una serie di documenti
falsi con diversi nomi...).

La scelta delle inquadrature, i movimenti della macchina da presa e soprattutto
il montaggio sono dunque gli elementi essenziali attraverso i quali si realizza la scrittura
filmica. Per aiutarti a comprendere 'importanza del montaggio ai fini di esigenze

2. sineddoche: figura retorica con-  partenenza o di maggiore o minore
sistente nella sostituzione di una  cstensione (ad esempio: l vela per
parola con un’altra che si trova  indicare «la nave»).

con la prima in un rapporto di ap-
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narrative e spetlacolari, in particolare per scandire il ritmo narrativo e creare la
— - suspence. i proponiamo la descrizione di una celebre sequenza tratta dal film Mar-
nie, realizzato nel 1964 dal regista Alfred Hitchceock.

[ la scquenza in cui la protagonista (Tippi Hedren), cleptomane,’
compie un furto nell’ufficio in cui lavora, dopo la chiusura. Vediamo,
analiticamente, come Hitchcock riesce a sfruttare in termini spettaco-
lari la situazione. C’& un primo piano di Marnie che si & nascosta nella
toilette; poi esce e va ai lavandini; quindi esce nell’ufficio vuoto, e si
alternano la panoramica dell’ambiente e la figura di Marnie che guarda
se non ¢’ proprio pit nessuno; il regista inserisce allora un movimento
di macchina in dettaglio, tipico del suo stile, sulla chiave della scriva-
nia ov'e chiusa la combinazione della cassaforte, chiave di cui la ragazza
s'e impossessata e che estrae dalla borsetta, con un gesto reiterato in
questo film pieno di chiavi. Seguono I’avvicinarsi di Marnie alla scriva-
nia e poi alla cassaforte. A questo punto, una lunga inquadratura in
campo totale per aumentare [’effetto di suspence grazie all'inserimento
dell'imprevisto: vediamo infatti in campo da una parte Marnie alla cas-
saforte e dall’altra, divisa da una parete, una donna delle pulizie, che
entra dal fondo e avanza lentamente, lavorando. Nell’inquadratura suc-
cessiva Marnie esce e vede la donna; campo medio della donna, che
non s'accorge della ragazza dietro di lei; Marnie si toglie le scarpe e
le mette in tasca, per non far rumore camminando; dettaglio dei piedi
nudi di Marnie che avanza per raggiungere le scale sempre senza essere

. vista dalla donna, ancora voltata. Non pago; Hitchcock inserisce un ulte-
riore potenziamento di suspence: a Marnie cade a terra, dalla tasca, una
scarpa, ¢ I'inquadratura & obliqua, esasperata drammaticamente: ma
quanto lo spettatore si pud aspettare ancora una volta non accade: stra-
namente la donna non si volta. Marnie raccoglie la scarpa e fugge per
le scale, uscendo di scena; dall’altra parte entra intanto un negro, che
si avvicina alla donna delle pulizie e le grida nelle orecchie. Anche I'ul-
timo particolare un po’ sorprendente ha la sua motivazione narrativa:
la donna & sorda.

da R. Campari, I/ racconto del film. Generi personaggi immagini,
Bari, Laterza, 1983

3. cleptomane: affetta da clepto-
mania, una tendenza impulsiva al
furto, per lo piu legata a turbe
mentali e del tutto indipendente
da qualsiasi considerazione circa
il valore reale dell’oggetto rubato.




GRAMMATICA E SINTASSI DEL LINGUAGGIO
CINEMATOGRAFICO
(ANALOGIE CON IL LINGUAGGIO SCRITTO)

Linguaggio scritto Linguaggio dnematografico

‘parti significanei d - -

‘parole: FONEMI >  FOTOGRAMMI

PAROLA > INQUADRATUR_A
(un Piano, un Cam-
po)

PROPOSIZIONE > SCENA

(pit parole coile- : (una o pilt inquadra-

gate in una struteura » ture che mostrano una

logica) . . azione o uno stato)

PERIODO > SEQUENZA

(pit proposizioai) " (pil scene)

‘TESTO COMPLETO > FILM

(pitt periodi) (pit sequenze)

N.B.: costruire una sceneggiatura (testo scritto che precede a realizzazio-
e del flm attraverso le immagini, quindi con I'uso della dnepresa) -

LEGGERE

E’ INTERPRETARE ( = rtradurre in termini accessibili)

IL SEGNO: g

cioe

IDENTIFICARE (= &) trovass le caratteristiche individuali:

b/ far eguale)

LA SIGNIFICAZIONE DEL SEGNO.

E POICHE" L'IMMAGINE E*

RAPPRESENTAZIONE DI UNA COSA ED E’
ESPRESSIONE DELL'IDEA DELL'AUTORE,
LA QUALE APPUNTO SI ESPRIME RAPPRESENTANDO,
LEGGERE L'IMMAGINE
g

[IDENTIFICARE
NON LA SIGNIFIC;\Z_I_O_,_NE__D\ELLA COSA RAPPRESENTATA,
_BENSI’

LA SIGNIFICAZIONE DELL' IMMAGINE. COME TALE,
CIOE' COME SEGNO, CIOE' COME ESPRESSIONE:

QUINDI T

 E" COGLIERE L'IDEA DELL'AUTORE ESPRESSA NEL E DAL
SEGNO. - ST

r

(da: N. Taddei T avreecn e
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LINGUAGGIO
FiLMICO

LINGUAGGI
CHE Si
INTEGRANO

LINGUAGGIO
VISIVO

LINGUAGGIO
SONORO

LINGUAGGIO
GESTUALE
CORPOREO

LINGUAGGIO
VERBALE

fotografia >

iconografia >

scenografia >

costumistica >

dialoghi >

suoni/rumori >

>

musica

recitazione >

coreografia >

gestualita >

movimenti >

>

soqggetto

sceneggiatura >

recitazione >

dialoghi >
R J

GRAMMATICA FILMICA:
piani e campi di ripresa ® movimenti e posizione della
macchina da presa ® angolazioni di ripresa

Y y y

INQUADRATURA SCENA SEQUENZA
L'insieme delle in- L'insieme delle
quadrature (in una scene

unita di tempo e di

i
luogo) |

Punteggiatura
filmica:

il modo di raccordare
le inquadrature tra di
loro.

Sintassi filmica:

La costruzione del «periodo» cinematografico
(periodi lunghi o corti alternati e correlati
tra di loro). Il «periodo» € costruito con le
inquadrature, le scene, le sequenze.

COoDIC! CODICI! SPECIFICI
codici dei vari E SOTTO-CODICI
linguagai
per eéem%io il D ?ﬁ‘etti s}peciali. trucchi
linguaggio foto- otografici
gra?lcogﬁa | SUOi COdICI plttOI’lCl L] plaStICl
- : @ cromatici
codici
CODICE CROMATICO codici ambientali @ architet-
coDice ”CMPOS[TIVO: tonici @ storiografici
CODICE 2LASTICO! | > codici vestimentari
SIGURATIVO

codici musicali

codici cinestetici
(movimento del corpo)

codici tonali

>

significanti e

significati
celle parole
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Il linguaggio del cinema: alcuni termini tecnici

Ti diamo qui di seguito le definizioni di alcuni termini fondamentali per aiutarti a capire com'e
costruito un film. Prenderemo in considerazione in particolare tre aspetti: il campo di ripresa,
I movimenti della macchina da presa, il montaggio.

Il campo di ripresa

Campo di ripresa: porzione di realta che viene inquadrata e ripresa dall'obiettivo. A seconda
della distanza tra la macchina da presa e il soggetto da riprendere si possono avere le
seguenti inquadrature:

- campo lunghissimo (CLL): abbraccia una porzione di spazio la piu vasta possibile ed &
usato per dare una visione d'insieme dei luoghi dove si svolge un’azione:

- campo lungo (CL): abbraccia una porzione di spazio abbastanza ampia, anche se infe-
riore a quella precedente. | soggetti si trovano a circa trenta metri dalla macchina da presa.
La messa in evidenza del luogo o dell’'ambiente & ancora preponderante rispetto a quello
di persone o oggetti (che comunque sono distinguibili);

- campo totale (CT): viene inquadrato completamente un interno (ad esempio una stanza);
- campo medio (CM): il soggetto dell'azione & posto in evidenza rispetto a cio che lo circonda.
Inoltre, in rapporto al rilievo assegnato alle figure umane presenti nell’inquadratura, si pos-
Sono avere:

- figura intera (Eiviene inquadrato I'intero corpo del personaggio, dalla testa ai piedi;

- piano americano (PA): la figura umana & inquadrata per tre quarti, fino alle ginocchia.
Questo tipo di piano fu usato per la prima volta nei film western, allo scopo di evidenziare
la fondina.della pistola;

- piano medio (PM): il personaggio € ripreso dalla cintola in su:

- primo piano (PP): la figura umana ¢ tagliata a meta torace:

- primissimo piano (PPP): viene inquadrato il solo volto del personaggio, per metterne in
evidenza le espressioni;

- dettaglio (Dett.): vengono inquadrati particolari del corpo del personaggio (mano, bocca
ecc.). Il dettaglio permette di inquadrare anche piccoli oggetti o parti di oggetti.

Controcampo: tecnica di ripresa che consiste nel far seguire a un'inquadratura un’altra
analoga, ma ripresa da un’angolazione opposta: due persone discutono in una stanza; in
un primo tempo la camera inquadra di faccia la persona di destra (campo) pol la persona
di sinistra (controcampo).

I movimenti della macchina da presa

Panoramica: la macchina da presa ruota in tutti i sensi.

Carrellata: la macchina da presa st muove in avanti, all'indietro, di lato, per lo piu su binari
predisposti (puo essere collocata, ad esempio, su un carrello a rotaie oppure su un veicolo).
Carrellata a seguire: la macchina segue il movimento di un attore o di un veicolo.

Carrellata ottica: movimento di avvicinamento o allontanamento rispetto al soggetto otte-
nuti non attraverso spostamenti di macchina, ma tramite I'impiego di un obiettivo a focale
variabile, lo zoom.
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Carrellata dall’alto: si ottiene grazie a una macchina da presa montata su un carrello ele-
valore (dollv), che puo alzarsi e scendere gradualmente di molti metri.

Macchina a mano: la macchina da presa non é posta su un sostegno, ma manovrata diret-
tamente dall’operatore in movimento. Questo tipo di ripresa permette di ottenere un'impres-
sione di realta particolarmente viva.

Il montaggio

Montaggio associazione tra le inquadrature in modo da formare delle sequenze. Il mon-
tagaro coslitiisce una fase essenziale della lavorazione del film: il racconto filmico si svi-
luppa infalli allraverso la selezione e la successione di inquadrature e sequenze, da parte
del regista.

Inquadratura: oitre a indicare genericamente il campo visivo inquadrato dalla macchina
da presa (v campo di ripresa), il termine puo riferirsi all'unita di montaggio, ciog il tratto
di pellicola che registra un'azione senza visibile discontinuita di tempo e di spazio, ovvero,
pit semplicermente, il frammento di pellicola compreso tra il ciak e o stop di una stessa ripresa.
Il'passaggio tra un'inquadratura e I'altra pud essere ottenuto, dal punto di vista tecnico,
attraverso duie soluzioni: lo stacco (passaggio netto, senza interferenze) e la dissolvenza,
che serve solitamente per collegare due diverse sequenze. Per lo pitl si tratta in quest'ul-
timo caso di dissolvenza incrociata, che consiste nella araduale sovrapposizione di due imma-
gini, delle quali una sparisce mentre comincia a emergere la seconda.

Sequenza: serie di inquadrature che sono tra loro in rapporto spazio-temporale e che costi-
tuiscono un'unita narrativa. Ogni sequenza puo essere composta da una o pits scene, a
seconda del tipo di montaggio utilizzato.

Piano-sequenza: unica inquadratura di un'intera sequenza, consistente in molti movimenti
della macchina da presa, senza stacchi.

Montaggio lineare: collegamento di varie inquadrature in una sequenza che “racconta”
in modo ordinato una scena.

Montaggio alternato o incrociato: sequenza composta da inquadrature che si riferiscono
a scene simultanee, ambientate in luoghi diversi.

Montaggio parallelo: collegamento narrativo tra due o piu storie che corrono parallele,
senza che siano indicati precisi rapporti temporali o spaziali.

Montaggio descrittivo: sequenza che contiene immagini dettagliate di un ambiente, che
viene cosi “descritto” prima di introdurvi i personaggi.

Flash-back: o «salto nel passato», scena o sequenza che interrompe la continuita cronolo-
gica dell'azione per presentare un episodio del passato.

Flash forward: o «salto in avanti», scena o sequenza che interrompe la continuita cronolo-
gica dell'azione per introdurre un fatto che avverra nel futuro.




CLASS-FIT2ZIONI DE-L

"INQUADRAT

RA [ o

Fin call’inizio della s.. stori: la macchinz da presa !mdpj si € raostrata
capace di far vedere lo stessc soggetto i.. diversi modi:

quando I'inquadratura mostra solo la mano d un uomo, una ruota di

un’automobile, un bicchiere di una tavola apparecchiata, insomma una
sezione limitata di un soggetto, si parla di DETTAGLIO;

to, si parla di priMo P1aNo (PP);

FIGURA (MF);

nocchia in su;

se € un volto a riempire lo schermo, si parla di privissIMO PIANO (PPP);
se oltre al volto ci sono anche il collo e e spalle dell’individuo inquadra-

se nell’immagine rientra il mezzobusto di una persona si parla di MEzzA

si parla di PIANO AMERICANO (PA) se il personaggio si presenta dalle gi-

4. George W. Pabst, Lulu (1928)
(1944)

1l primo piano (PP). II PP ¢ una delle scoperte pil importanti del-
I’intera comunicazione moderna: stabilisce un ‘‘contatto’’ sinte-
tico e profondo tra le intenzioni creative dell’autore e le aspettati-
ve di coinvolgimento dello spettatore; inoltre, dinamizzando le con-
quiste della pittura e della fotografia ritrattistiche, fa parlare la
reaita in modo piu veritiero e significativo, scandendo comunica-
zioni altrimenti ‘‘invisibili’’ a uno sguardo meno ravvicinato. Al-
I'inizio niente fu ovvio: gli spettatori rimasero perplessi di fronte
a uno schermo che tagliava i personaggi in modi cosi arealistici.
I primi esperimenti non crearono shock solo perché il pistolero
punto il revolver contro la platea o scandalo con May e John che
si baciavano davanti a tutti (1), ma anche perché non si erano mai
visti spettacoli simili e cosi da vicino. Poi, pero, il PP si é perfet-
tamente integrato nel linguaggio filmico per radiografare [...] le
emozioni: il dolore di una bimba che ha perso la madre (2) o ’ac-

5. Serghei M. Eisenstein, Ivan il Terribile

6. Luis Buniuel, Le chien andalou (/928)

me del terrore di fronte all’esplosione imprevedibile della violenza
omicida (3). I1 PP, inoltre, ¢ riuscito anche a narrare psicologica-
mente o moralmente: ¢ il caso del quadro di Pabst (4), in cui la
positura degli attori e la possibilita di vedere (e non vedere) le espres-
sioni rendono immediatamente percepibile la natura vera dej rap-
porti tra i personaggi. Ancor piu sofisticato ¢ il PP di Ivan (5),
che documenta I’aspirazione dell’immagine filmica a darsi una for-
ma esteticamente matura dal punto di vista compositivo e lumini-
stico. Dichiaratamente al servizio della simbologia surrealistica ¢,
infine, il PP di Buiiuel (6) che dimostra come esso possa assurgere
alla significazione metaforica, comunicando cosi messaggi al di 12
della mera apparenza visiva.

L. Allori, Guida al linguaggio del cinema,
Editori Riuniti, Roma 1986



CaMPo M=DIo (CM) € 1l termine usato per ‘inguadratura che presenta | at
tore nella sua interezza, visto da vicino:
CAMPO LUNGO (CL) ¢ il termine usato cuando | attore v:ens inquadratc

da lontano;

. : CAMPO LUNGHISSIMO (CLL) e infine il termine che designz ur’incuadrztu:

rain cul l'attore si trova ail’orizzonte, inseri:: in ur. paesaggid 0 Une So:-
na ¢z occupa gran parte della ripresa.

Di tutte queste inquadrature, scoperte via via che la tecnica del cineme
s1 evolveva, la piu importanie ¢ il primo piano, che, come ha sottolineatc ur
noto critico cinematografico, «non ha solo allargato ma anche approfonditc
la nostra visione della vita, svelandoci il senso delle cose». Con il PP I’atten-
zione viene concentrata sul personaggio o sulla cosa inquadrata; il mondo rea-
le € soggetto a una radiografia che non consente mimetizzazioni e occultamen-
ti. Cosi spesso una sola immagine in PP svela, come indagata al microscopio,
la nuda e sincera verita delle cose e dell’anima.

}I. Alfred Hitchcock, 1 sospetto (1941)

2. Stanley Kubrick, Lolita (1962)

3. George W. Pabst, La via della gioia (1925) -
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”3{4 Orson Welles, Quarto potere (1941) 5. Michelangelo Antonioni, L’avventura 6. Luchino Visconti, Le notti bianche (1957)
?Z- (1960)

2

‘: 1l primissimo piano (PPP) e il dettaglio. Se il PP & lo sguardo rav- La ripresa ravvicinata e la profondita di campo (pdc). Il cinelin-

£ vicinato su una realta tutta da scoprire, il PPP ¢ I’invito a sceglie-
5 . Te una visuale ancor piu molecolare, per guardare e ‘‘capire’’ me-
gho Dal punto di vista narrativo: il dettaglio del bicchiere di latte
2 avvelenato assume un valore drammatico lampante specie se ac-
= Costato al volto della vittima (1). Dal punto di vista psicologico:
gh ammennicoli erotici di Lolita (gli occhiali a cuore e il lecca-lecca)
'ﬁ ben sintetizzano, nell’accostamento con gli occhi infantilmente tor-
blch la percezione di una sensualita distorta (2). Ma il piano rav-
Vlcma[o non si contenta dei volti e degli oggetti rivelatori o simbo-
"1 hcx vive anche coi dettagli piu disparati, una mano stretta a pu-
i gno un occhio in preda a un tic, un labbro che trema, dei piedi
Che muovendosi, esprimono, come solo al cinema si puo, condi-
nom di vita e psicologie in atto, magari accostati ad altri partico-
3 lan significativi, come nel nostro esempio (3).

IL TESTO CINEMATOGRAFICO

guaggio ha saputo coniugare la conquista del PP con il progresso
tecnico [...]. Cosl € stato con ’acquisizione della messa a fuoco
contemporanea di tutte le ‘‘quinte’’ di un quadro, dal PPP all’infi-
nito. Per esempio, nella immagine di Welles (4), non ¢’é solo il PP ~
oggettivo della madre, ma anche quello, ‘‘imposto’’ dalla pdc, del
figlio fuori della finestra, il quale, pur sullo sfondo, nell’occhio
dello spettatore & portato in prima evidenza. [...] Antonioni (5)
porta alternativamente in PP, e senza stacchi, i personaggi impe-
gnati a ‘‘dimostrare’’ la loro incapacita di comunicare dal punto
di vista psicologico. L’ultimo esempio (6) dimostra come, con la
pdc, sia permessa la visualizzazione ravvicinata del dialogo [...].

L. Allori, Guida al linguaggio del cinema,
Editori Riuniti, Roma 1986
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Ogni fllm,
. non
comunica tanto con

CIO che dice, quanto
Invece con Il MODO con.
cul lo dice. o

La clnepresa,
Infattl, non Impressiona
pellicola a caso. E
usata dall’intelligenza
dell’'vomo In MODQO.
tale da esprimere clb’
che egli ha Intenzione_
di esprimere.
La TECNICA & In
funzione v i
dell'ESPRESSIONE..
Accade In tuttli | campl.
Per esprimere Ira .
alzerd con violenzé la
voce; per esprimere
alfetto modulerd con
dolcezza le paroie: gual
se confondessi la

} l e.n‘

"“ ,.". Eir)

fllm avviene lo stesso
processo: una scelta
tecnica declde la

“cosl non losse sl
tratterebbe dl errore:™
non facclo uso di '
scalpello per scrivere
un biglietto di suguril
Conslderlamo salcunl
fattorl tecnicl del cinema
con brevl Indicazlionl
di natura espressiva.
Partlamo da un fatto:
clnema non_riproduce
la realth, ma la
DELQ[IMA._ Sempra. Il
cinema & una « bugla »
contlnua. Fanno
sorridere la espresslonl
che spesso fanno spicco
nella pubblicita:

= quello che vedrets &
autenticamente vero =,
« assolutamente vero e,
ecc.

Anche le lenti della
clnepresa portano un
nome sospetto:

e obla:tglv{.,-. Quasi.a ST
Indicare la loro totale '
lealtA e oggettivita
nel riprendere la renltd_
Dopo quanto abblamo

1]

CLA ln‘
9“: ig‘i

annotato plu sopra non
& difficlle smascherare )
I'inganno. C'% sempre
una serle dl

tecnica! /\nche nel

« deformazlonl « nel

_ prima

AT

fotografare la realth o
quests dipendono dalla
tecnica usata o dal
modo con cul 3l s uso
della tecnica. Prendlamo
In considerazlone

alcuni elementl tecnlcl
che riscontrlamo
nell'immagine

yllmica. Il film, sl sa,
nasce dentro la
clnepress o clnecameras:
strumento che
attraverso l'oblettlvo -

[a entrare determinata
quantitad di luce
provenlient! dagll

oggettl ripresl che
vanno a Impressionare
la pellicola contenuta —
nella macchina. La
clnepresa non reglstra
tulto cld che c¢'d

attorno a nol, ma
soltanto alcune e
cose 8econdo /e scelte
di chl opera dietro
I'obletilvo. Questa

anrte dl reoltd sl chiama
SHYAD & \{lcna
Iormﬁt‘a"gri‘ﬂo—‘ﬁ“—* -
QUADRUCCIO chs &
I'npertura In motatto—
che sl trova nel corpo
della macchina, dletro

I'oblettlvo. II(quud/o 3
costituisce quindl la ]/
- doformazlone
della realtd perché ne
rappresenta solo una
porzlone: Indlca la
_scelta dell’autore che

. Isala delle porzionl di

realth mettendone In

_evidenza solo alcune.
Quando noi guardlamo
un volto, ad esemplo,
lo vedjamo nella sua
totalith e anche se Il
nostro sguardo sl
flssa su un particolare
{una macchla, una
lacrima, ecc.) non

'perdlamo Il contesto di
tutto Il volto. Il cinema
non fa questo. Se la
cmcpresL/n_qM
lacrima e ce la
presenta In dettaglio,

“elimina tutto cid che

vi & attorno (Il volto)

" facendone perders -

I'importanza. Nel

film & Importante solo

cld che st vede (un

volto, per esemplo) e

non quello che

potremmo pensare dl

vedere (la glacca

Jdelluomas di cul

vediamo il volto: *

significa che questa

glacca nan & °

Importante se |'autore

non ce la fa vedere).



CAMPI, PIANI,
INQUADRATURE

Quando |l quadruccio
selezlona la realta, lo
fa raccogliendo un
certo numero dl cose,
creandovi determinate
distanze & per un

certo periodo dl tempo,
In termini
cinematografici si

stole parlare di CAMPI,
dl PIANI, di
INQUADRATURE,

SI parla di CAMPO
quando si fa riferimento
all'amblente. Avremo
un CAMPO - -
LUNGHISSIMO (CLL)
quando |'autore ha
Interesse a mostrarcl

|238°

<
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A

3

Dty

l.' 5
'
I‘@ ol

lo spazlo completo
entro |l quaie avverra
una daterminata azione
(pensate al grandi
panorami del film
weastern): un CAMPO
LUNGO (CL) quando
questo spazio viene
ridotto rispztto alla

linea dell'orlzzonte, *

dvremo sallora le figure
alla distanza dl 20-

30 metrl; un CAMPO
MEDIO {CM o MCL)
quando lo spazio &
ulteriormente ridotto
e le figure arrivano
quasl ad occupare |l
plano superiore e
Inferlore dello schermo;
un CAMPO TOTALE
(CT) quando le figure
presentl occupano
tutto la spazlo
scenico; un
RARTICOLARE o
DETTAGLIO quando
I'Inquadratura pone In
estremo rlsalto un
oggettc o un
particolare dell'oggetto
(un coltello, una
sigaretta sul tavolo, un
occhlo, scc.).

Quando |'attenzlone
dell’'autore non &
rivoita all’'amblente, ma
alle persone, allora sl
pariera di_2IANQ.
cinematoarafico.

PRIMTSSTMO _PIANO

\FP'PT quando &l -

U:j’r’;{‘:‘:’*‘,‘.? _'33& m‘- ,S:B:E;ﬂ}}gr

"]u

m{l{ v\;g;‘-’r‘j&-\ \

volto a occupare tutio
Il quadro: PRIMO PIANO
(PP) quando la_persona
& rlpresa all'altezza
delle spalle: PIANO
MEDIO (PM) se la
flgura & tagliata a
mezzo busto: PIANO
AMERICANO (PA): Il
poarsonaggio &
Inquadrato dal
ginocchl alla testa;
FIGURA INTERA_(FI):
le figure occupano
totalmente |l quadro.
E Intultivo avvertire

le diversitd di
significato che sono
legate a un plano
pluttosto che a un altro.
Inquadrare un volto In
REBP. nd ssemplo, potrd
slgnificare che I'autore
Intende approfondire,
svelare o dare estremo
rillevo all'Intimita
segreta dl una persona.
Abblamo accennato
anchs

ail INOUADRATURA.
Essa & I'unitad base della
costruzione fllmica.
PIG Inquadrature
formano la SCENA, R'U
scene orlginano la
SEQUENZA.

Fisslamo la nostra
attenzlone
suil'inquadratura,
Immaginiamo dl avere
di fronte a nol una
fotograila e di

Le complicate rlprese
all'aperto di una scena
di guerra. Mol vedremo
soltanto del soldati
disperatl,

osservarla, Non
potremmo lasclarcl
sfugglire due element
molto Importantl. E qu
dovrete perdonare le
parole dlfficill che
slamo costretti ad
usare, ma appartengc
ormai al vocabolario
dell'lmmagine e, da
qualche anno In qua,
anche al vocabolarlo
delle vostre
grammatiche Itallane.
Gll elementi
fondamentali che
troviamo nell'immagir.
sono:

— di CONNOTAZIONE )
— di DENOTAZIONE 1)
Elementl di deno(azlong’,
sono quelll che ¢l
forniscono
I'Informszione
'Immediate

dell’ Immag/ne il suo
contanuto materiale,
queilo che viene
rappresentato. Se in
una inquadratura vedc
un cavallo non posso
dire che I'autore mi -
vuoie mostrare una
casal Elementi di
connotazione sono_
quelll, invece, che

A\ f{uwt;%(}he cOSA ved;,,

X
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riguardano il MODO
con cui una determinata
reaitad viene
raoprescntata, Gii
slemanti i
connotazlone, quindi, ci
faranno capire se
"autcre ha ripreso
neil inquadratura un
wailu per mostrarci
«quel » cavallo o se
pluttosto na usato la
f 1ura concreta di
guel cavallo per
comunicare a nol
un'alirz ldea: forza,
vigore, slancio (se Il
cavailo & rappresentato
in un certo modo)
cppure abbandono,
tristezza, languore
{sez ' cavallo &
réppreseniato In modo
diversa).
Ci5 che interessa In
questo momento sl
riferisce soprattuito
aglt elementl di
coanotazione,
All'interns della
singola inquadratura
eisl sono assicurat]
dai seqguentl fattori
colare, obiettivl,

fi.ort, grona,
anociatione,
Muminazione;

~
X hy
= it
LR,
1 h Rt

o
SR

Una scena di « Pledons
io sbirro =, L'sngolatura dal
basso sumenta I'lmportanza

—T=del personagglo.

flgurazlone, profondita
di campo. Inclinazione,
taglio dell'immagline,
ecc.

COLORE, FILTAL,
OBIETTIVI

I COLORE non ha

solo la funzlone di
rendere plo
spettacolare e quindi
placevole un film,
Sarebbe troppo poco.
Ha, Invece, lo scopo
¢i rappresentare e dl
esprimere, grazie
alie~sue possibilits,
cid che & neil’animo
dell'autore. Fino sl
punto che spesso

si falsiflcano | colorl
deqgli oggeott! reall
perché possano ofirire
allo spettatora quelln
sensazloni che [‘autore
intends comunicare.
Bastercbbe ricordare
per tutth 1 film

« DESERTO ROSSO - di
Antonloni o « BLOW:-

UP - dello stesso autore
che ha fatto dipingere
dl colore diverso da
quello che avevano,

le lacclate delle
abltazionl di un
quartlere Inglese che
faceva da sfondo a

una scena del film.
Spesso, pol, sl la uso
di_FILIRL (sono vetrini
coloratl che sl mettono
davantl all’'oblettivo)
per attenuare o !
accentuare la tonslitd o
la resa del colorl.

A dilferenza del colore,
Il blanco e nero (usato
spesso per motlvl di
economla) viene
preferito per | lilm
p=icologict a forte
contenuto drammatico
perché, rispetto al
colore, riesce a
concentrare megllo

I'attenzione e a rendere

piu essenzlale la

dimensione emotiva del

racconto. ’ 5
Gl OBIETTIVI sono
lentl che sl allacclano
alla clnepresa e hanno
Il compito di
concentrare s luce,
provenlente dagll
oggett! ripresi, sulla
pellicola da
impressionare.

Sono chiamatl
NORMAL! quando
rlorendono un angolo
di realtd che
corrisponde plu o
meno a quella
deil’occhlo umano;
GRANDANGOLARI
quando quest'angolo &
molto magglorae;
LUNGOFOCALl (o
plu comunements

- TELEOBIETTIVI)

quando |'angolo di
visuale & molto

ristretto. Il grandsngolo

viene usato
normalmente per le
descrizioni di grandi

amblentl e, a causa della

sua forza di

deformazione, lo sl usa

per rappresentare
filgure deterlorl, odlose

(pensate al maflosl
ripresl spesso con |
voltl deforml grazle al
grandangolo) o
vicende distorte,
anormall, pesanti di
brutalitd e di violenza,
Il teleoblettivo
avvicina Il personagglo
allo spettatore e glielo
rende simpatico. )
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LU'ANGOLAZIONMNE
E L'INCLINAZIONE

L'ANGOLAZIONE & uno
del piUu Importanti
element! dl
connotnzione. Essa
dipenda dalla

posizione che In
clnepresa assume nel
momento 4l filmare un
oggetto. L'angolazione
pud essere:

— NOAMALE. 0
ORIZZONTALE: J]a....
cinepresa ¢ di fronte
~all'oggotto; e-10 v4 1 i
riprenda come lo
vedlamo solltamenteo
nella realtd. Ha una
tunzione dl descrizione.>
— DAL BASSO: la-
macchina riprende dal
basso verso I'alto.

In questo caso un
personagglo viene
esaltato, appare

1 Tmpénente, acquista

Importanza. Tale tecnica
& usate per rimere
lorza. grandezza.
“sopruso. tlrannia o,
“secondo 1l contests.™
felicitdh dl vivere, glola,
érolsmo, ecc. T
= DALL'ALTO: la

& I'INCLINAZIONE.
Anch’essa & irgala

alla posizions della
cinepresa Questa
tecnica sottoiinca
situazionl distorte,
snormali. Esprima _

follla, _Inquietudine,
squilibrio,. disagio.,
ubtlachezza, ecc:
L'/LLUMINAZIONE & un
altro iattore
determinante. Bastl
conslderara I fatto che
nel film un oggetto non
HHluminato ron esiste,

Acquista esistenza in

proporzions aiia
quantith e qualith di
luce cho gil d# risalio,
Per questo, al ~namento
dalla ripresa,
I'operaziona cho
richlede pll attanzionl
e plu cure &
I'spprontamento e il
dosagglo delle fucl
(operazions <ha d!

aullltd"ece.
“Simile all'angolnzlone

macchina guarda
obllquamente verso 1l
hasso. Il risultato di
questa tecnica sl
mamifesta In flqure che .
appaiono schlacciate,
rimplcciolite, Isolate.
Si usa generalmente
per ¢sprimere_payra,
vliolenza subita,
abbandono, Incubo,
remissivith, senso dif

solito & svolta dal
- direttore di
fotografia =) .

IL MONTAGGIO

Le conslderazionl che
sono state fatte fino
ad ora rlguardano la
singola Inquadratura,
vista senza
riferimento alle altre.
€ bene considerarne |l
legame Interno slla
struttura di tutto |l
film. Emergono di
conseguenza gli
aspett! di linguagglo
che sono tipicl del
cinema o che trovano
nel MONTAGGIO |l
momento plu
caratteristico
dell'immagine In
movimento.
Generalmente per
montagglo si intende

oy

22

quella operazione,
svolta di solito alla

moviola, con la_quale

sl collegano _insleme

“pezzi di pellicola. Ma

pit spesso Indica il
rapporto che sl crea
fra una Inquadratura e
quelle che la precedono
o la seguono.

In un breve filmato
osserviamo un militare
puntare Il fucile e
sparare. Pol, vediamo,
In un prato, una lepre
ribaltarsi e crollare
stecchita. Nol
Immediatamente
pensiamo: la lepre &
caduta perchd |l
militore I'ha ucclsa,
Purtroppo la realtd &
molto diversa e il

« perchd » che nol
abblamo Inserito tra. |
due fattl rappresentati
va fuorl bersaglio. Il
militare, Infattl, che

abblamo visto nel film
era, nella realtd, un
soldato che faceva le
prove di come sl
imbraccla un fucile. €
la lepre che abblamo
visto caracollare era, In
realtad, un coniglio che
In un momento di
buonumore si divertiva
a capriolettare sull’'erbs
e che la cinepresa ha
flimato nell’attimo in
cul sembrava
rovesclarsl e cadere
morto. Allora, abblamo
sbagliato a « leggere = |
filmato? Nol Per il
fatto che le

Immaginl sono state
cucita tra loro In un
certo ordine e In una '
determinata
successione,. non
possono non.
costringercl a leggervi
altro_da-quelle- che-vi
abbiamo letto.

(ehe. Blob .. )
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98 IL CINEMA

Oppure, infine, Pierino si comporta cosi non perché é quel Pierino, nemimeno per-
ché é biondo e neppure perché e un ragazzo, MA si comporta cosi in quanto persona
umana. In tal caso — sarebbe il livello generalmente massimo di emblematizzazione
— Pierino diventerebbe rappresentativo (emblematico) di «persona umana.

Si cogliera e si formulera quindi 'IDEA CENTRALE, cio¢ quello che I'autore ci
ha voluto comunicare e ci ha comunicato di fatto con quella storia narrata in quel mo-
do. L’idea centrale scaturisce sempre dal rapporto fra le idee parziali o la significazione
delle azioni principali, cioé dei perni strutturali. -

Succede come nell’esempio dell’immagine idealmente dinamica, cioé nella storia
della vedova: I’idea centrale «nonostante tutto, la vita continua» scaturisce dal rappor-
to fra i due perni (o azioni) principali: vedova - matrimonio.

Esempi di struttura

Ecco come possono disporsi, a livello di significazione, i vari nuclei: dai pit piccoli
su su fino allIDEA CENTRALE.

cornnispondono praticamen-
te atle: TNQUADRATURE
SCENE

J STRUTTURA A FILONI / SEQUENZE

nuclei NUCLEI
} [t m =i PERNO 9
oidea_
parziale
———‘—1 .
IDEA
CENTRALE
}
—— PERNO
o idea_ | J
— — parziale
STRUTTURA NORMALE
NUCLEI
s ]
s e
e g o ]
N PERNO ~
| ———
|| oidea
parziale
IDEA
g CENTRALE
= st ]
PERNO
iy o ¥ s S | O —
E— | | 0 idea -
g parziale I nucled ad vari Livelli
]
|
|

i
4
¥
1
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2.0 Scheda danalisi per la narraiiva

Avtore. tieiy st di eamposizione e di pubblicazione del tecto (e dell’onera da cui
evzatusLiiMenie € 'raitQ). - .

1 Hearrm. e | -

[ 1. rzppresentato ;
come protagonista

2. esierno aila stona {

con facolta di givcizio
impersonale

Pud wiare 4 i gesand
| ia ferza persona
-

Tracciare un pre Slo del narratore, utilizzando i dati espliciti o guziil che i possorno
ricevare dal testo.

Indicare I'zv=niuale presenza di narratori di secondo greda
, LI anto di \'t‘n
J a zero
Pud essere | a f ne interna (fissa, vamzbile, mulizta)
ta e esterna

UL i destinziatio Naprolary 0

rappresentato

irmol it

Fuod escere {
1100 del destinatario.

zie presenza di destinatari di secondo ¢rado. )
7

(Tra«:rj}are un ¢
( Indicare 'eser

| IV. Il refer unte

Individuare e spizgare gli eventuali riferimenti a {24, persone o situazioni reali.

V. La strutura del festo.

1. Sccinposizicne Jel testo nei ducorsz che lo compengono

— interv=ny dirett cel narratore;

— aposircii al lettore; .
— purtd pairativ 2

— pam descrittive; t

— disceist dei veisonaggi (diretti, indiretti, indizeti Hberd), R
Verificai» 1 :«';“0 Ui quantitativi {ra tali discorsi. Venficare w2 gualche discorso
assume (anzienr di aitri (dialogo con fun om narrative o deroriiuy

2 - T et oy, ai.len s

D:finrre Vintrectio, sr:ovrmone..d la narrazione in vnita "'l’!il‘."a':‘..’fC'_"—ifnze- pit am-

L r.:lrt', (8] L;‘!, :d1 ancora ["“J 37‘1‘p1. . =

di granai d,rnﬁnvo'n) la corrispondenza o la sfasetvra fra Vintieccio e la
Tt ( meraia _ul testo dali'autore (in capitoh, cznii, libri eccl). C i ‘rlrc ceme .

A e S S R IERR RN

PET SO T ... o Z cﬁ?_;ﬁ'\}‘_'._‘.‘fu,\f‘

come testimone - ' o -

Wenifieose ff“:‘ . 1uNto se si sta esaminando un POEMa. LN FOManzA. ¢ una g: Jalsiasi .
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Suggerimenti per 'analisi 27

— secondo la successione cronologica esterna,

— secondo il iempo interiore di un personaggio;

— secondo la variazione del punto di vista:

— secondo la dislocazione spaziale degli avvenimenti;
.— secondo un rapporto di tipo logico;

Ricostruire la fabula e confrontarla con lintreccio.

= w7 Es @ - — . ® . - . = =g .

3: T faerscvnag"i

Possono essere presentan

— direttamente dal narratore (attraverso ritratti a tutto tondo o successivi tocchi
descnttivi);

— indirettamente attraverso le parole di altri personaggi;

— indirettamente attraverso i loro gesti e le loro parole.

Possono essere caratterizzati con elementi:

— fisiognomici

— psicologici

— etia

— sociologci

— culturali

— storici

— simbolici

— 1declogia x.

' % Definire i ruoli di ciascun personagono (protagonista, antagonista, aijutanti, figura se-
condaria ecc.) ¢ i rapporti fra i personagm nel loro insieme (sistema dei personaggl)
Individuare il sistema d'idee che & sotieso al sistema dei personaggl (struttura ideo-
logica). .

:t:.

F o et s .
LGz Tpal !ﬁ-!rnvpnrnh

Verificare la consistenza, il grado di precisione storico-geografica, I’ eventuale simbo-’
Jlicita delle indicazioni spazio-temporali. Individuare i luoghi della narrazione e illu-
\ /stramc.

.— il modo di presentazione (descrizioni ampie e complete, o per tocchi successivi,

effettuate direttamente dal narratore o affidate a qualche personaggro prive di
emotivita o lirico-affettive ecc.);

— la caratterizzazione (puramente naturale, oppure storica, soc1o]og|ca, simbolica,
ideclogica ecc.);

— 1l criterio di crganizzazione reciproca, di parallehsmo o di opp031210ne (mtemo-
/esterno. zito/basso, anttocrazm/proletanato c1tta/campagna ecc.).

Individuare 1 tempi della narrazione e illustrarne:

— il modo di presentazione (come sopra, per i luoghi);

-— la caratierizzazione (ora della giornata, stagione, date storiche 2cc.);

— il criterio di organizzazione (come sopra, tenendo conto in particolare di even-
tual significati 51mb0hc1).

5. Tema e concezione del mondo . WQ,*O(/V\S L\ IUP I % — !

Sulla base dell'analisi sin qui svolta, individuare il tema gencrale del testo e la

concezione del'mondo che vi & sottesa. Se si esamina un romanzo.o—altra Operada- ==
narrativa di grandi dimensioni. conviene indicare i-luoghi del Ilbro plu sxgmflcauu _——
da questo punto di vista \scene dla]OEhl descrizioni ecc)

6. Lingua esn’/e w o B 5 : . .

Esam. nare ali espetii fondamentali della lingua e del re mhro (o dcl rcystﬂ) stlisti-.
della sirutiura retorica del testo, secondo procedlmerm anzloghi a quelli indicati

neHa Scheda 1. punto IV, 5. Anche in questo caso & opporiuno. _per opere ampie, g
citare quaiche csempio. + #ssieD ounlchs e,
VI Testo ¢ contesto Sr\\ ) Vi oz T
‘Rapportare il testo (o elementi dcl testo) ad uno o piu degh aspettr contesluah provve- g s .
, dendom dcll oppertuna bxbhografla (st imanda alla Schrda ] pumo VI) e [ -
= . e
. - i—
. ;2, :} RN
. S
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SCHEDA

\

4.

-

Suggerimenit per ['analisi

Scheda d’analisi per il testo cinematografico

Titolo. Titolo originale (nel caso di un film straniero). Anno di distribuzione. Anno di
lavorazione (nel caso non coincida col precedente).

I.

N —

No W

(o]

—
b

Gli autori del film

il regista:

I'autore del testo letterario. teatrale, musicale ecc.. da cui il film & tratto (in questo
caso va anche considerato |'autore della riduzione cinematografica);

I'autore del soggetto originale;

"autore della sceneggiatura;

I'autore delle musiche;

il direttore della fotografia;

¢gli attori:

il produttore.

Il film

Chi parla?

Puo essere. come abbiamo visto, uno dei personaggi (e non necessariamente quello
principale) a condurre la narrazione oppure puo trattarsi di una voce fuori campo o
ancora tutto il racconto pud essere preso «in medias res», in modo che siano gli
avvenimenti stessi della vicenda a spiegarsi da soli.

Di cosa si parla?

La trama. intesa come resoconto breve e circostanziato delle vicende raccontate nel
film. puo servire ad evidenziare le tematiche che il film affronta. Va da sé che un
esame di questo tipo non pud essere mai disgiunto dall'analisi della struttura del
testo (vedi oltre).

I personaggi

Il personaggio & in genere la porta attraverso la quale lo spettatore entra nel film. Il
mezzo & quello che viene definito il processo d’identificazione. Con quale personag-
gio ci identifichiamo? Si tratta di una scelta obbligata o esiste un margine di arbitra-
rieta? E possibile identificarsi in piu di un personaggio allo stesso tempo? ecc.
Analizzare la caratterizzazione e I'evoluzione dei singoli personaggi e quindi le im-
plicazioni derivate dalla loro interrelazione.

11I. La struttura del film

L.
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Blocchi di narrazione

E una prima suddivisione che puo essere fatta sulla base di caratterizzazioni geogra-
fiche o temporali 0 ancora puo basarsi sulle svolte. sui punti nodali attraverso i quali
passa il racconto. In alcuni casi puo essere lampante. ma in altri molto piu sfumata.
Notare come la relazione tra questi blocchi e la loro dislocazione funzioni all’interno
dell'economia generale del film.

Sequenze

Ogni blocco si puo suddividere a sua volta in sequenze che sono sotto-segmenti di
narrazione in qualche modo autonomi. Notare di nuovo come il montaggio tra le
diverse secquenze e quindi il loro posizionamento funzioni all'interno dell’'economia
generale del film.
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PARTE PRIMA

SCHEDA 4

Suggerimenti per 'unalisi

3. Inquadrature

Le sequenze sono fatte di singole inquadrature. Queste sono distinguibili tecnica-
mente in primissimi piani, primi piani, piani medi ¢ piani (o campi) lunghi. La
camera puo essere tissa 0 mobile. Se si muove attorno al suo asse si dice che fa una
panoramica. Se si muove su binari si dice che fa una carrellata che pud essere in
avanti (o indietro) o laterale a seconda della direzione rispetto all’oggetto inquadra-
to. Anche cambiando la focale dell’obbiettivo senza spostare la macchina si possono
ottenere immagini pit ravvicinate o piu lontane: in questo caso si dice che si fa uno
zoom (in avanti o indietro). La macchina si muove anche a mano o montata su un
dolly, cosi da poter passare senza soluzione di continuita, ad esempio da un primo
piano ad un piano medio, effettuando contemporanecamente un movimento laterale.
Cio che si ottiene ¢ quello che viene detto un piano-sequenza.

Dalla combinazione di questi elementi (e non li abbiamo elencati tutti per brevita) si
ottengono infiniti modi diversi di girare una medesima scena. Notare come le scelte
per ogni singola inquadratura (ad esempio un campo lungo piuttosto che un primo
piano) e il montaggio delle inquadrature funzionino all'interno dell’economia gene-
rale del film.

1V. Il contesto

(O3]

La storia del cinema

Ogni film vive in un contesto di relazione (e a volte anche di citazione) con altri film
¢ quindi con I'intera storia del cinema. Ricollocare un’opera nel suo periodo storico
vuol dire quindi poter capire meglio il perché di determinate scelte narrative o
stilistiche.

La filmografia del regista

Il principio d’autore non ¢ sempre una guida sicura. E giusto cercare di sapere cosa
abbia fatto un determinato regista prima o dopo il film in oggetto. Perd non bisogna
neppure crearsi degli schemi preconcetti, cosi da giudicare negativamente un film
solo perché non corrisponde all'idea che ci siamo precedentemente fatti del suo
autore.

La produzione

Conoscere la storia della produzione di un film puo servire spesso a distinguere tra
I'intenzionalita del regista e cid che si &€ prodotto soltanto per caso o per mala sorte o
ancora per I'intervento del produttore che puo aver preteso, ad esempio, dei tagli o
dei nuovi montaggi di certe scene.

Il genere

Per la veritd non e necessario che un film appartenga ad un genere ben definito.
Pero l'utilizzazione dei generi come griglia pud servire ad evidenziare 'uso degli
stereotipi ¢ delle situazioni-chiave.
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CORSO "CINEMA E LETTERATURA" (IL GATTOPARDO) '
Contributo per la revisione della scheda del film presentata nel dossier

distribuito

IL GATTOPARDO regia di L. Visconti

VICENDA

E'" LA STORIA DI don Fabrizio, principe di Salina, fiero aristocratico
siciliano, sui 45 anni, i1 quale, coinvolto con tutta la swa famiglia
negli avvenimenti risorgimentali di Sicilia (lo sbarco dei garibaldini
e i disordini di Palermo), assiste con amarezza all'ascesa 1ne1uttab1
le al potere della nuova classe borghese (rappresentata da don Ca]oge
ro) e dall'avvento di nuovi spregiudicati tempi (nei quali si inseri-
sce 1'amore del nobile Tancredi, suo nipote, per Angelica, figlia di
don Calogero), finché avvertendo i1 peso della vecchiaia pil interiore
che esteriore e i1 fatale declino della sua classe, .accetta con animo
sereno 1'idea della morte.

NARRATIVAMENTE i1 film si compone di tre grossi nuclei narrativi ben
differenziati e distinti: i1 primo_si estende dalla recita del. rosa-

rio agli scontri tra gar1ba]d1n1 e borbonici_a Palermo;. i1 secondo &
costituito dal soggiorno di don Fabr1z1o con tutta 1la sua famiglia
nella res1denza estiva di Donnafugata, il terzo dal ballo a palazzo
Ponteleone.

Essi sono caratterizzati da tre diversi ambienti (villa dei Salina nei
pressi di Palermo ; Donnafugata; 1'interno di palazzo Ponteleone), da
un analogo avvio (iniziano con la rappresentazione della famiglia Sali
na al completo riunita nella recita del rosario o nel trasferimento e
arrivo a Donnafugata, o nell'ingresso al ballo) e da un modo analogo

di svilupparsi: numerosi capitoletti tendono in ciascun nucleo ad iso
lare dal contesto corale di partenza i personaggi, sollecitandone con
tinui e reciproci rapporti, spesso risolti.in forma di puro ggllggglp

(é da notare che i vari colloqui coincidono.a volte con.una intera scena
acqu1stando nell'economia del_racconto, un peso notevole. I1 racconto
cos? impostato, mostra di essere in funzione diretta di una tematica pro
posta fin dall'inizio che in quei rapporti tra i personaggi trova un

suo sviluppo e una sua progressiva illustrazione.

RACCONTO

L'intellighentia della nobiltd siciliana, coinvolta suo malgrado negli
avvenimenti storici del 1860/62, matura la convinziane che, a fronte di
grandi sovvolgimenti apparenti (sbarco dei Mille - plebiscito -), 1la
sostanza dei rapporti di potere non muta, per la collusione della nobil
td con la borghesia rampante e si rifugia, quasi a scavalcare i1 disin-
cantamento (per altro confermato dalla piega degli ultimi avvenimenti
storici - dopo Aspromonte -), nel corteggiare la morte, vista non come
annullamento, ma come rifugio in una dimensione meno effimera.
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STRUTTURALMENTE i1 film e incentrato sulla figura di don Fabrizio e
sulle tappe che, da una parte lo portano a prendere coscienza della
sua vecchiaia e della morte, e dall'altra 1o fanno assistere al declino
della classe nobiliare e feudataria, di cui egli é rappresentante, in
conseguenza dell'ascesa della borghesia.
Nel primo nucleo vengono maggiormente sviluppati i motivi che si rife
riscono alla vita personale e privata del principe (la visita all'amante,
1 rapporti con i parenti, i colloqui con i1 principe Tancredi e padre
Pirrone).
Ne scaturisce il ritratto di un nobile sui 45 anni ma ancora nel pieno
delle forze (capostipite di una famiglia organizzata in forma patriarca
le e legata alla chiesa), fiero ed orgoglioso della sua stirpe. Nello
stesso tempo, anche se in sott'ordine, viene definito 1'atteggiamento
del protagonista nei confronti degli avvenimenti storici (lo sbarco dei
garibaldini, la notizia dei disordini a Palermo e dei cambiamenti che
essi potranno determinare nelle classi sociali siciliane): inizialmente
indifferente, don Fabrizio mostra di interessarsi alla realtd storica

— nei colloqui con Tancredi ("se vogliamo che tutto rimanga com'é bisogna
che tutto cambi"); e questo interesse si manifesta appieno nel colloquio
con padre Pirrone .
Accanto allo sviluppo di queste due diverse dimensioni del personaggio,
e parallelamente avviata un'altra linea di sviluppo che di fatto risulta
svincolata dal protagonista, pur situando la sua vicenda nel preciso con
testo storico che la condiziona (le scene del ritrovamento del soldato
morto e degli scontri tra garibaldini e borbonici a Palermo).
Nel secondo nucleo la vicenda privata di don Fabrizio viene ad essere piu
intimamente coinvolta nei mutamenti sociali in atto in Sicilia, con 1'in
troduzione della figura di don Calogero nella quale i1 principe (secondo
11 regista) trova un tipico rappresentante della nuova borghesia in asce
sa. Con esso egli instaura rapporti pubblici (in occasione del plebisci-
to) e privati (le trattative di matrimonio). Tali rapporti portano ad un
sempre maggior avvicinamento della famiglia Sedara (borghese) con quella
dei Salina (nobiliare) e lentamente creano e premesse della crisi inte-
riore di don Fabrizio (colloquio con Chevalley).
Anche in questo nucleo sono presenti vari elementi che distolgono i1
racconto dai casi del protagonista: ma questa volta, piu che di fatti stori
ci legati all'epopea garibaldina si tratta del rilevante peso che acquista
i1 personaggio di Tancredi nei suoi rapporti con Angelica.
I1 terzo nucleo € invece dominato decisamente dal maturare del dramma in
teriore di don Fabrizio, ancora collegato ai mutamenti sociali ormai in
atto, che si risolve alla fine nell'accettazione della vecchiaia e della
morte: una posizione precisa acquista qui 1'eco dei drammatici fattj sto
rici che ancora travagliano la Sicilia. Pur essendo quindi tutto i1 rac-

conto im iato sul lento profilarsi della crisi interiore del principe,
CRELIONE Be] Principe

essa crisi risulta tuttavia sufficientemente equilibrata in rapporto a fat

tiigiﬁgfsonagg}hghe”aqwg§§a risultano estranei_e che fanno divergere i1 film

da«gugimmgtjyi“phe,troveréﬁﬁamiE‘TbrO“ETena”enunciazione solo nell'ultimo
nucleo. h




La struttura complessiva dell'opera sembra quindi risentire del peso
decisivo che i dialoghi vengono ad assumere nell'arco del racconto.
Anche nella caratterizzazione dei personaggi, ad un ben definito (anche
se piuttosto programmatico) sviluppo psicologico del protagonista
corrispondono le figure di cdntorno, caratterizzate in funzione di una
significazione emblematica.

LO SVILUPPO TEMATICO del racconto oscilla tra il dramma esistenziale
intimistico del principe e quello piu vasto di un rivolgimento storico

e sociale in atto in Sicilia. Da una parte é possibile individuare una

serie di enunciazioni e sottolineature che riguardano un mondo aristo-
cratico in dissoluziane, con imetivi del "risorgimento_tradite", della
chiesa al servizio dei potenti e dell'atavico immobilismo siciliano; -
dall'altra un peso determinante manifesta i1 dolente pessimismo di un nobile
ormai vicino (a]mquwintetigtmenye)_q}la_Qecchiajglw;hg_ygggmggljLascega

—

al potere della classe borghese 1a fine di un mondo fiero e "nobile".

CINEMATOGRAFICAMENTE le immagini, splendide e raffinate sono spesso illu
_Strazione organica di_un testo,”che_hamsubite-una_adeguata_ﬁielabora;igue.
IT film risulta sontuoso nella minuziosa ricostruzione ambientale, negli
scorci e nelle aperture‘paesaggistiche, nella per i ella grazia

ornamentale del colore. L'immagine riesce ad acquistare quindi una sua
autonomia e ur suo vigoreé espressivo: cid avviene in particolare in sin
goli brani, come nella scena del "Te Deum", a Donnafugata, in cui le fi
gure dei membri della famiglia Salina trasfigurate da sapienti spruzzi di
polvere, sono fissate dal lento procedere della carrellata, in forme sen=—
za vita ormai fuori-del—tempo.

Si puo inoltre notare che 1'attenzione di Visconti & volta anche alle sin
gole inquadrature (che egli carica di evidenti allusioni pittoriche qg—
traverso una figurazione elegante), e ai rapporti tra.esse.

Mai scaturiscono scompensi di ritmo (fusione tra ritmo interno e ritmo
esterno}, cosicché 1'uso funzionale del commento musicale e la splendida
recitazione, consentono al fine di raggiungere quell'armonia di insieme che
e condizione di arte.

ESTETICAMENTE quindi i1 film, attraverso 1'unita della struttura e del tema,
raggiunge validitd cinematografica e pienezza espressiva tanto da renderlo
‘contemplabile". Sono apprezzabili i1 gusto raffinato e i1 suggestivo e no-
bile senso dello spettacolo che hanno sorretto i1 regista per 1'intero film.

MORALMENTE si deve rilevare come il film sia animato da una volontd di denun
ciare i germi che Togorano e determinano 1o sfaldamento di tutta una societd
cosi come T OppOrfuAismo e 1'attegjamento materialistico di Sca lata al_potere

che mostra la borghesia siciliana

PR e

Docenti del corso: Eugenio Bicocchi - Primo Goldoni - Flavia Rossi)



EDUCAZIONE AUDIOVISIVA
Secondo la metodologia TADDE!

42042 Fabbrico RE. tel. 660331

SCHEDA FILM

1° CORSO:
EDUCAZIONE e IMMAGINE OGGI

PROVA DI LETTURA

GHOST

(FANTASMA)

Regia JERRY ZUCKER
Personaggi:Sam - Patrick Swayze
Molly - Demi Moore
Carl - Tony Goldwyn
Oda Mae - Whoopi Goldber

COSA SUCCEDE

Elencare in questa colonna il "COSA SUCCEDE"
(C 1) nella vicenda filmica.(Nuclei narrativi)

I° - durante i titoli di testa.

II° - da: subito dopo i titoli di testa,alla conversazio-
ne tra Sam e Molly seduti sul letto.

ITI° - dalla conversazione, all'uscita da teatro.

Vincitore di 2 Premi OSCAR:

- migliore sceneggiatura e

- migliore attrice non protagonista
(Whoopi Goldberg)

COME SUCCEDE

Descrivere in questa colonna il "COME SUCCE-
DE" e cioe i MODI narrativi (C 2) relativi al "Cosa
succede" nel I° - [I° - TI° - nucleo.
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IV® - dalla collutazione con il rapionatore - al
momento che Molly esce con Carl.

V© - dal tentativo di Sam di attraversare la porta-
all'incontro di Sam con Oda Mae

VI° - dalla telefonata di Oda Mae a Molly - al
colloquio tra Molly e Carl.

VII° - da Carl che si reca dall'omicida di Sam - al
vasetto con il "penny” che si frantuma.

31

Proseguire la ricerca del "COME SUCCEDE" in
riferimento alIV® - V° - VI° - VII° nucleo narrativo.



VII®- Da Carl che ritorna da Molly - a Sam
ché@mpara dal fantasma del metro.

i

IX°- Dalritorno di Sam da Oda Mae- alla scritta sul
computer di "Murderer" (Assassino)

X°- Dal ritorno di Carl a casa di Molly - alla morte
dell'omicida di Sam.

XI°- Dalla scena precedente - alla morte di Carl.

XII° - Dalla morte di Carl - alla fine del film.

Continuare nella ricerca del "COME SUCCEDE"
in riferimento ai nuclei VIII® IX° X° XI° e XII°.

=ty



PERCHE'?
Inquestacolonnacercare dirispondere: "PERCHE™
10 che € successo nel film (prima colonna) ¢ stato
detto in quel particolare "MODO"(seconda colon-
na) al fine di identificare 1" [DEA" c.pressa dal
(ilm.(C 1)+(C 2). 5

E'LASTORIADI...
In questa colonna occore ricostruire la storia rac-
contata dal film in rifecrimento al Protagonista -
usando parolc che esprimano I'IDEA ricavata dalla
colonna dcl "perche'.

E'la storia di...

23
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datiinformativi

tema fondamentale

interpretazione

giudizio

- Come si pud ben osservare, ciascuno di questi testi contiene:

\)T,l:‘(? / ‘Sl\v/l')/

[ Ombre rosse, di John Ford, con John Wayne, Claire Trevor, Thomas Mxt
__chell, John Carrzdine, Western, USA, 1939. Durata 97'.

Una diligenza deve attraversare un territorio selvaggio minacciato d
indiani Apache. Gli occasionali compagni di wagglo sono divisi da armpa
tie reciproche e da forti pregiudizi. Tra gli altri si segnalano, per il lorg -
carattere e la loro personalita, una giovane donna, Dallas, uno sceriffo,
un giocatore professionista e un medico alcolizzato. A loro, poco dopo 13
partenza, si aggiunge Ringo Kid, un giovane fuggito di prigione per ven Z
dicarsi della banda che gli ha sterminato la famiglia. Lo sceriffo lo a.rre-

sta e lo fa salire a bordo, dove perd egli familiarizza solo con Dallas. ,’ H@
Le difficolta e le peripezie del viaggio accentuano le i mcomprensxom b‘n

vari personaggi, che sono sempre sotto la minaccia di un attacceo da

degli Apache. Di fatto, proprio quando la meta & ormai prossima,ia

genza ¢ assalita dai pellerossa e solo il coraggio di Ringo de e i arrive™® &5
all'ultimo momento, della cavalleria salvano i bianchi. B T % - "’
Giunti a destinazione, i passeggen superstm si separano. ngo ﬂopo"
aver dichiarato a Dallas i suoi sentimenti, riesce a punire i suoi nemici e,? i
con la complicitd dello sceriffo, puo rifugiarsi in Messico msxeme -allas &
| donna che ama. : ok . m:é <

-

(11 film & un classmo western: anzi, & 11 capostipite di una lunga serie df -
western incentrati sul tema del viaggio in diligenza sotto la minaccia def;
pellerossa o dei banditi e sulla figura dell’eroe senza macchia e i
paura. L’elemento essenziale della vicenda, come in ogni western th
rispetti, & 'avventura, ma non manca I'approfondimento in chiave ps
" - | logica del carattere dei personaggi. La drammaticita della situazione, in=
.| fatti, porta a galla tutti gli aspetti, belli o bruttl, ma soprattutto i
.. | del carattere di ciascuno. ..zl E
OpemdxunregstaabﬂeeacooermeJohn F'ord ﬂﬁlmé gges
. .| anche sotto il profilo pi strettamente tecnico, per I'efficacia delle 3

" | se,_per la scelta dei piani, per il montaggio e il ritmo dell’azione.”Ms
strale la fotografia, tutta giocata sulla contrapposizione fra bianco
ro. L’ mterpretazxone di John Wayne, nella parte del] eroico R'
*+ un modello dii impegno professxona.le

[Il film non pub non piacere a chi arha il western d’azmne a.l] ame

con le sue emozioni nette e forti. Chi gia lo conosce, lo rivedra con
re. Chi non lo conosce ancora, passera una placevohssuna serata.

® i dat1 informativi: autore, -titolo, editore, numero delle pagine e pre: _'

— s -leggere il libro o guardare il film da recensire, con moita attenzione;—

70,-se-si watta—dx—un—hbro*txtoio—regxsta—atton—genere luogo-edata ;-‘
produzxone durata e a volte il locale dove viene proiettato, se si tratta dl~

= il tema fondamentale del libro o del film, sotto forma di breve nas-
sunto; <

= 'interpretazione del libro o del film da parte dell’autore del testo;

= i] giudizio dell’autore sul libro o sul film.

L’ordine di questi elementi pud variare da una recensione all’altra ma con
maggiori 0 minori dettagli essi sono presenti in tutte. Percio, se si deves
scrivere una recensione, questi sono gli elementi da trattare per aiutare il
lettore o lo spettatore nella sua scelta o a guidarlo a capire. 2

Prima di accingerci a scrivere materialmente una recensione, bisogna:

= documentarsi sul libro o sul film, raccogliendo notizie sull’autore, sulle
sue altre opere e confrontare il libro o il film con altre opere dello stesso

argomento;

= interpretarlo e valutarlo serenamente sia che il giudizio che si vuole
esprimere sia positivo sia che sia negativo.

®
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Suggerunen ioper Fanalisi

—— 4 Scheda d'analisi per il 1esto cinematografico

‘ Titolo. Titolo criginale (nel caso di un fiim straniero). Anno di distribuzione. Anno di
lavorazione (nel caso non coincida col precedente).

I. Gli autori del film

il regista;

| I'autore del testo letterario. teatrale, musicale ecc., da cui il film & tratto (in questo
| ; caso va anche considerato I'autore della riduzione cinematografica);

i 2. l'autore del soggetto originaie:

I'autore, della sceneggiatura:

1)

SCHEDA 4

3 3. l'autore delle musiche:
i ‘ 6. il direttore della fotografia;
F t 7. gli attori:
i 8. il produttore.
.
! i II. II film

1. Chi parla?

Pud essere. come abbiamo Visto. uno dei personaggi (e non necessariamente quello

I ;
L | - . § ‘ . . . -
; : principale) a condurre |2 narrazione oppure puo trattarsi di una voce fuori campo O

apcora tutto il racconto puo essere preso «in medias res». in modo che siano gl
avvenimenti stessi deila vicenda a spiegarsi da soli.

.
.

10

Di cosa si parla?

‘ La trama. intesa come resoconto breve € circostanziato delle vicende raccontate nel
film. puo servire ad evidenziare le tematiche che 1l film affronta. Va da sé che un
esame di questo LIpO NON puo essere mai disgiunto dall’analisi della struttura del

: testo (vedi oltre).

()

I personaggi

Il personaggio € in gencre la porta attraverso la quale lo spettatore entra nel film. Il
mezzo & quello che viene definito 1l processo d'identificazione. Con quale personag-
gio ci identifichiamo? Sj tratra di una scelta obbligata o esiste un margine di arbitra-
! rieta? E possibile identificarsi in pitr di un personaggio allo stesso tempo? ecc.
(| Analizzare la caraiierizzazione € I'evoluzione dei singoli personaggl € quindi le im-
plicazioni derivate Jalla loro interrelazione.

2

|

|

i
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i

|

i

D

i
X I1I. La struttura del film
o7 |
o) 1. Blocchi di narrazione
~e~j—-— Eunapnma suddivisione che pud essere fatta sulla base di caratterizzazion geogra-
S fiche o temporali 0 ancora puo basarsi sulle svolte, sui punti nodali attraverso i quali
< passa il racconto. In alcuni casi puo essere lampante. ma in altri molto piu sfumata.
Notare come la relazione tra questi blocchi ¢ la loro dislocazione funzioni all’interno
‘ dell’economia generale del film.
| 2. Sequencze
{ i Ogni ticco si puo suddividere a sua volta in sequcnze che sono sotto-segmenti di
| 1 narrazione in qualche modo autonomi. Notare di nuovo come il montaggio tra le
i ; diverse sequenze ¢ quindi il loro posizionamento funzioni all'interno dell’economia
| . generale del film. N
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3.

Inquadrarure

Le sequenze sono fatte dj singole inquadrature. Queste sono distinguibili tecnica-
mente in primissim;j piani, primi pianj, piani medi e piani (o campi) lunghi. L
CAMera puo essere fissa o mobile. Se si muove dttorno al suo asse si dice che fa una

panoramica. Se si muove sy binari si dice che fa una carrellata che pug essere in

avanti (o indietro) o laterale a seconda della direzione rispetto all’oggetto inquadra-

t0. Anche cambiando |3 focale dell'obbiertjvo S€nza spostare Ia ,macchina,stossonO———%—‘

ottenere immaginj Pil ravvicinate o piu lontane: in questo caso si dice che s f uno
zoom (in avanti o indietro). La macchina si muove anche d mano o montata su up
dolly, cosi da Poter passare senza soluzione di continuita, ad €sempio da un primo
piano ad un piano medio, effettuando contemporaneamente un movimento laterale.
Cid che si ottiene & quello che viene detto un piano-sequenza.

Dalla combinazione dj questi elementi (e non |j abbiamo elencati tutti per brevita) si
ottengono infiniti modi diversi di girare una medesima scena. Notare come |e scelte
per ogni singola inquadratura (ad esempio un campo lungo piuttosto che un primo
piano) e il montaggio delle inquadrature funzionino all'interno dell’economia gene-

rale del film.

IV. 1l contesto

1.

(O3]

:J‘

La storia del cinema

Ogni film vive in up contesto di relazione (e 3 volte anche di citazione) con altri film
¢ quindi con ['intera storia del cinema. Ricollocare un'opera nel suo periodo storico
vuol dire quimdi boter capire meglio ] perché di determinate scelte narrative o

stilistiche.

La filmografia del regista

[l principio d'autore non ¢ sempre una guida sicura. E giusto cercare dj sapere cosa
abbia fatto un determinato regista prima o dopo il film in 0ggetto. Perd non bisogna
neppure crearsi deglj schemj pPreconcetti, cosi da gjudicare Negativamente un fijm
solo perché non corrisponde all'idea che ¢ siamo precedentemente fatti de| suo

autore.

La produzione

Conoscere la storia della produzione dj up film puo servire SPesso a distinguere tra
I'intenzionalita de] regista e cio che sj & prodotto soltanto Percaso o per mala sorte o
dncora per l'intervento de| produttore che puod aver preteso. ad esempio, dej tagli o

dei nuovi montaggl di certe scepe.

1l genere »
Per la verita non e nacessario che un film dppartenga ad un genere ben definito.
Pero I'utilizzazione dei generi come griglia puo servire 1 evidenziare I'uso degli
Stereotipi e delle situazioni-chiave.
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"Scemo non & chi lo ¢ma chi lo pensa”

E' proprio necessario avere un afto quoziente intefiettivo per diventare uomini di

successo ?Non esattamente, stando alla tesi proposta dal film Forrest Gump con un Tom
Hanks da Oscar e un computer che fa miracoli.

Si puo raccontare la propria vita ad una fermata d'autobus a distratti passanti che prima o poi
se ne andranno?E' cio che fa Forrest Gump,protagonista del film omonimo,ripercorrendo
alcune decine di anni fondamentali per la propria esistenza ma anche per la storia
americana:da J.F.K. al Vietnam al Watergate...

La vicenda,infatti,inizia in "medias res",quando il protagonista,un ragazzone ingenuo,buono
ma con un quoziente d'intelligenza inferiore alla media,ha gia vissuto "une tranche de vie"
ricca di sorprese quanto di avventure.Fra insuccessi scolastici ed emarginazione,Forrest,
riesce ad arrivare all'universita,in virtu delle eccezionali doti atletiche che madre natura gli ha
dato forse per sopperire al difetto di cervello,e alla tenacia di una mamma che fa "per
dieci".E'sempre il caso che,dopo averlo fatto diventare campione di football,lo eleva al rango
di eroe del Vietnam e lo trasforma in un miliardario.Ma Forrest Gump conserva la propria
ingenuita sconcertante,accompagnata ad una filosofia esistenziale(il "Gumpismo")secondo la
quale "la vita & come una scatola di cioccolatini,non sai mai quello che ti capita”.il film si
apprezza per lo sperimentalismo elettronico(di grande efficacia gli effetti speciali delle scene
di guerra e i fotomontaggi computerizzati in cui il protagonista stringe la mano ai vari
presidenti americani).Si tratta di meravigliosi giochi di prestigio applicati al linguaggio
cinematografico che aprono la strada a una vera propria "rivoluzione"della narrazione per
immagini gia avviata da film come "Chi ha incastrato Roger Rabbit","The Crow",e del piu
recente"The Mask" etc...Molti e vari sono i temi trattati in questo lavoro:handicap e societa,la
storia politica degli USA in momento cruciale (anni 50/80),I'amore,la droga,e,anche se solo
adombrato,quello dell'’AIDS.Nel film non mancano scené di toccante poeticita relative
all'amicizia e all'amore per Jenny l'unica donna che lo abbia veramente amato,dopo la
madre.Sono pagine che hanno la leggerezza di quella piuma svolazzante che apre € chiude
circolarmente il film:essa forse,rappresenta il caso che presiede alla nostra esistenza.

Regista:Robert Zemeckis
Interpreti:Tom Hanks (Forrest Gump)
Robin Wright (Jenny Curran) ==

Gary Sinise (Capitano Dan) o Tom Harks sortinua a strabi-
Mykelty Williamson (Bubba) liare. Dopo aver conquistato I'0-
Sally Field (mamma Gump) scar per Philadelphia, eccolo su-
Anno:199%4 perare se stesso in Forrest
Luogo di produzione:USA Gump, un'ottima pellicola che

et Ok O nei due mesi estivi ha gia incas-
Durdta'ﬁ,h 20 . i sato 300 miliardi. Forrest 2 un ra-
Gen_ere. commed:a _ gazzo buono, timido, non moito
Musica:Alan Silvestr intelligente, ma valoroso e con
una filosofia di vita che non co-
nosce confini. Quando Forrest
racconta di sé, parte dagli Anni
50 per arrivare ai primi '80. Che
meravigliosa occasione per com-
mentare la storia con una super-
ba colonna sonora. E Forrest
Gump - The Soundtrack, un dop-
pio cd con 32 classici, & tra i pri-
mi posti delle classifiche. Da El-
vis a Wilson Pickett; da Joan
Baez a Bob Dylan; da Creedence
Clearwater Revival ai Doobie
Brothers. E i Doors, Duane Eddy,
Jefferson Airplane, Supremes,
Butfalo Sprimgfieid, The Byrds—.
una collana di canzoni che aiuta-
no a rievocare anni che sembra-
vano pill spensierati, ma allo
stesso tempo drammatici. For-
rest Gump verra proiettato fuori
concorso al Festival di Veneziae
uscira sugli schermi italiani alla
fine di ottobre. Da non perdere!

i~ 1 2 euae

Tom Hanks




"A'BERO NE'ENTO.."
"Un albero nel vento.."

Dopo la Vittoriosa idiozia di "Forrest Gump", ancora una volta un film ripropone il dubbio che il vero equilibrio
non risieda tanto nella riuscita sociale, quanto nell'ideale comunione nella natura. L'argomento non & nuovo n& per
la letteratura, né per la cinematografia; va dal mito del "buon selvaggio” di Rouseau, passando attraverso Mowgli e
Tarzan per arrivare al "ragazzo selvaggio” di Truffaut. Ma in "Nell" il tema si pone in modo doppiamente
interessante in quanto tocca sia l'aspetto psicologico che quello linguistico. II film racconta I'esperienza di una
ragazza cresciuta in totale isolamentosulle montagne del nord Carolina con una madre colpita da ictus e un sorella
gemella morta giovanissima. Ella parla con un idioma incomprensibile (il "Nellish") che la isola oltre che sul piano
della comunicazione anche su quello della socialitd dagli altri, fuorche dal proprio ambiente naturale. Alla morte
della madre la tranquilla solitudine di Nell viene turbata dall'intrusione nel suo piccolo mondo, della cosiddetta
"societa civile" rappresentata dallo sceriffo, da giornalisti e da curiosi... Un medico ed una psicologa, anche se
animati da opposte motivazioni, cercano di entrare in contatto con quella misteriosa creatura. Essi si sforzano di
scoprire la chiave d'accesso al codice espressivo della ragazza al fine di instaurare con lei un legame comunicativo.
Cosi lo spettatore, durante tutto il film, si trovera a compiere lo stesso percorso conoscitivo dei due studiosi e si
porTa un interrogativo impressionante: come possa nascere, in un ambiente cosi privo di stimoli, una lingua
"personale” caratterizzata da suoni strani € da una mimica tanto aggraziata da sconfinare nella danza. Nel tentativo
di riportarla alla civilta, il dottor I.owel e Paula, la psicologa, arrivano a capire meglio nca sclc Nell, ma anche se
stessi, accorgendosi che il sentimento che li lega, I'AMORE, ¢ la chiave di tutto. Per questo lasciano la ragazza
libera di vivere tra le sue montagne con la consapevolezza di essere stati "educati” da lei e di aver scoperto che
NON CI PUO' ESSERE AMORE SENZA LIBERTA'. Jodie Foster, che del film & sia la protagonista che la
produttrice, ha dato un'altra delle sue incisive interpretazioni, forse anche per il fascino che questo soggetto, tratto
da una commedia di Merk Hendley "Idioglossia”, ha esercitato su di lei. L'intensa fotografia del film & stata
affidata all'italiano Dante Spinotti ed anche se 1l doppiaggio (testi di Alberto Piferi; voce di Laura Boccanera) &
lodevole, rimane ugualmente la curiosita dell'idioma "originale”. Proprio perche il film si presta ad essere letto a
vari livelli (sociologico, linguistico, psicologico, semiologico...) ha riscosso giudizi discordanti. Infatti alcuni
critici lo hanno ritenuto l'ennesimo "prodotto” a happy end hollywoodiano, mentre noi preferiamo cogliere il
simbolico messaggio d'umanitd e d'amore che la vivenda di Nell racchiude.
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AL NUOVO MISTER LICEO-

INTERVISTA

Cos’hai provato quando ti & stato detto
che eri stato votato nuovo Mr. Liceo?

- All’inizio mi sono emozionato, ma
poi quest’emozione si é trasformata.
Posso dire che é staia una bella espe-
rienza e. soprattutto mi sono diverti-
10 moltissimo.

(Gia...)

Pensavi di poter vincere questo
titolo?

metio.

Cosa credi ti abbia fatto primeg-
giare sugli altri pretendenti?

- Forse sono siati i capelli, gli
occhi e il modo di vestire che
ho. Secondo me ¢ contato molto
anche il fatto di essere in quin-
la.

Qual ¢ il tuo punto forte?

- Gli occhi fanno di me un uomo
sessualmente irresistibile.

(Segue un’occhiata alla teleca-
mera, tra ’imbarazzo del
cameramen e dei presenti...)

x SEVEN: Che ci fa Dante al distr

Attori: Brad Pitt, Morgan Freeman,
Gwyneth Paltrow, Kevin Spacey
Regista: David Fincher

N ouny Citta immaginaria ¢ senza

nome. il detective William

A _Sommersel, ormai al termine

della sua intensa carriera. ¢ il giovane
impulsivo collega David Mills si
rovano a mettere insicme le tessere
di una serie di delitti legati dal filo
10850 dei sette peccati capitali. Dalla
Gola (un uomo obeso costretto a
mangiare fino a quando le sue viscere
esplodono dallo sforzo) si passa all’
Avarizia (un avvocato senza scrupoli
obbligato a tagliarsi “le maniglic
dell’amore™ morendo dissanguato),
all’Accidia (uno spacciatore di droga
immobilizzato al letto per un anno
viene alimentato da continue dosi di
stupefacenti che lo condannano ad un

Ehm... E quello debole?
- Forse il mio punto debole ¢ il ca-
rattere. Diciamo che sono molto per-

maloso.

Sei rimasto con i piedi per terra o ti

L

‘:sm;;)%ig;!'.far@ V’QJ

CRISTIAN CAVAL LAR]

sei montato la testa?

- Sicuramente non mi sono montato

la testa, anche se non posso dire di

essere rimasto con i piedi per terra.

Molte voci sul mio conto infatti af-

Jermano che sono un “fighetto™. Co-
mungque vincere mi ha fatto mol-
10 piacere.

Come ti sei sentito quando non
S€l T1uscito a stappare lo spu-
mante dopo la premiazione?

- Purtroppo ho fatto una bella
figuraccia. Per voi comungque é
Stato meglio cosi.

Perche?

- Perché prima di berlo vi avrei
sicuramente bagnati tutti.
(Sollievo generale per il perico-
lo scampato...)

Un’ultima domanda: cosa vuoi
dire a tutte le tue fans?

- ...Non saprei, comunque man-
do un bacio, un’occhiata MHe
una mia foto a tutte voi!

i Intervista a cura dj
o Giovanni Giovanell;

(un’indossatrice sfigurata), alla
Lussuria (una prostituta penetrata da
una lama). Rimangono esclusi
I"Invidia e I'Ira che concluderanno il
piano del maniaco nel momento in cui
Piracondo  Mills  giustiziera
Iindiziato, colpevole di aver ucciso
sua moglie mosso dall’invidia. Tutta
la prima parte del film ¢ caratterizzata
pilt dal susseguirsi “meccanico™ dei
vari peccati con le rispettive
punizioni, in base ad una sorte di
legge del  contrappasso, che
da’ “originalita  glla storia, anche se
apprezzabili sono i riferimenti a
grandi scrittori e teologi quali
Tommaso d’Aquino. Dante e Geoffrey
Chancer. Un’altra tematica, peraltro
non nuova, che emerge nel film ¢ il
rapporto generazionale,
inevitabilmente conflittuale, fra
I’irruenza giovanile di_Mills e la

etto di polizia?

che, unite, permetteranno ai due
poliziotti di risalire al serial-killer.
Seven riversa sui suoi protagonisti (e
sugli spettatori....) il proprio
messaggio di paury ¢ dj disperata
sliducia nella natura umana, infatg Ja
coppia di detective cerca di fermare-
il male che ¢"¢ dentro ognuno di noi -
incarnato dal maniaco John Doe - Je
nostre tentazioni e i peccati
quotidiani. Quello di Seven ¢ un
mondo buio contrassegnato da una
pioggia battente, dove non ¢'¢ posto
per la speranza e dove I'amore non
puo sopravvivere. Controindicato a
depressi e deboli di cuore.

Ilaria Poluzzi
Stefania Marchi
Francesca Neri
Marco Bianchini
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CINEMA AMORE MIO

Hzlppy birthday a un vecchictto un po'
speciale che il 28 dicembre compird
cento anni: il cinema. Tutto il mondo lo
festeggia con ["apertura di musei con I"al-
lestimento di mostre ¢ rasséene volte a fi-
nanziare progetti per rilanciarne il ruolo
culturale nella socicta. Ma ad un secolo
dalla sua nascita come sta questa “fabbri-
“ca di sogni™. Si puo dire che se la passi
abbastanza bene, nonostante la concor-
renza sempre reale degli altri media, in
particolare della televisione dopo le va-
rie crisi che ne hanno avvelenato I’esi-
stenza, soprattutto nell’ultimo decennio.
Infatti si € arrivati ad un certo punto a par-
lare addirittura della sua morte; il calo

vertiginoso degli spettatori ha provocato -

la chiusura di centinaia di sale con con-
seguenti tagli drastici ai fondi destinati
allo sviluppo del settore. I responsabili del
tentato omicidio sarebbero stati dunque
I"imperversare del tubo catodico e la
videotype mania. La questione, secondo
il parere di alcuni, & pilt complessa e ri-
guarda il settore della produzione e della
distribuzione che sempre pid vincola i
gusti e, di conseguenza, le scelte del pub-
blico. Infatti solamente il venti per cento
della produzione cinematografica mon-
diale viene proiettata nelle nostre sale e
solo una minima parte del restante ottan-
ta per cento &, invece, riservata a quei ci-
nema d’Essay o cineforum che operano
scelte culturali elitarie, ma ad una lettura
in chiave sociologica del problema appa-
re che il grande pubblico specialmente
glovanile ¢ abituato a considerare il ci-
nema come un mezzo di svago e tralascia
film “impegnativi” apparentemente poco
sspettacolari  per quelli di = stile
Hollywoodiano, ricchi di effetti speciali
e interpretati da attori belli e famosi. Al
di 1a delle varie posizioni noi riteniamo
che cid che accomuna i diversi punti di
vista sulla crisi dalla quale questo “vec-
chietto” sembra uscire solo negli ultimi
anni, ¢ il fatto che sia necessaria una mag-
giore sensibilizzazione culturale gia a li-
vello scolastico, per educare fin da pic-
colo il giovanissimo pubblico a sognare
e vivere attraverso il racconto cinemato-
grafico tutte le storie del mondo. Guar-
dando un film al cinema grazie all’ingran-
dimento delle immagini e alla amplifica-
zione dei suoni, si viene a creare una at-

mosfera che la televisione non & in grado

di fornire; in questo nuovo mondo diven-
ta normale sentirsi parte della storia e cosi
ci si trova a condividere le emozioni dei
personaggi, le loro angosce, ¢ le loro pa-
ure. Non dobbiamo pertanto perdere il
gusto di andare al cinema, in tal modo ri-
nunceremo ad una delle ormai rare occa-
sioni per sognare.

nrx

Charlie Chaplin, Tempi moderni, 1936.

RELAZIONE RELATIVAALLA RELATIVITA’ (relativamente seria)

Commissionata dal dott. G. Tassinari e realizzata da un profano.

on stiamo qui a discutere su for

mule e formulette che si limitano

adimostrare la relativita dal punto di
vista fisico, ma soffermiamoci piuttosto a con-
siderare come quel geniaccio di Einstein, con
la sua teoria della “relativita speciale” del
1905, mise in crisi i filosofi dell’epoca (che &
poi la nostra di epoca) rivoluzionando concet-
ti quali “spazio assoluto” e “tempo assoluto”.
Egli disse, anzi postuld insindacabilmente :
“la velocita della luce & sempre costante” e

. “le leggi della fisica sono le stesse in tutti i

sistemi inerziali”, e da questi due postulati
arrivo a dimostrare che uno stesso intervallo
ditempo non & sempre uguale a se stesso o che
una certa lunghezza non ha sempre la stessa
lunghezza. Conclusioni alquanto enigmatiche
che provocarono un vespaio, specie nel campo
della filosofia. [nnanzi tutto i filosofi si senti-
rono offesi :che diritto aveva uno scienziato,
uno che studiava fisica, insomma un “mate-
matico”, di mettere il naso in problematiche

tradizionalmente di loro competenza? Consi-

deravano cioe Einstein un perfetto invadente,
senza pero sapere che il fisico tedesco era
anche uno studioso di filosofia. Poi, umiliati e
offesi, i tilosofi si divisero in due grandi scuo-
le di pensiero. La prima, di cui facevano parte
quei pensatori ignoranti di matematica e quindi
presi completamente alla sprovvista, negava

ogni significato filosotico alla teoria della re-
lativita, sostenendo che una teoria fisica & in
ultima analisi una teoria matematica e quindi
non ha nessuna valenza filosofica, negandole
addirittura il diritto di disquisire su concetti
quali spazio e tempo. Ma questa prima scuola
ebbe effettivamente poco successo in quanto
mostrava i limiti di chi non voleva rendersi
conto di quali nuovi sentieri Einstein avesse
aperto alla conoscenza. La seconda scuoli er:
invece composta da quei filosofi piti disponi-
bili al dibattito che alla fine ammisero I'im
portanza della relativita. Tra questi, il pitt I
moso fu senz’altro Immanuel Kant, nato cir
150anni prima del fisico tedesco. Kant infatti
nella sua “Critica alla ragion pura” (1770).
parla della sua concezione dello spazio e del
tempo, intendendole come le forme a prior
della sensibilita, nel senso che non possiamo
ricavare questi concetti per astrazione dal-
I’esperienza poiché I’esperienza si ha solo at
traverso ad essi. Ciog, lo spazio e il tempo non
sono pil assoluti, non sono realtd oggettive.
sono invece condizioni soggettive che consen-
tono la conoscenza sensibile. Spazio e temy:
sono relativi: a cio arrivo Kant piti di un sec
lo prima di Einstein, e senza aver bisogno di
equazioni matematiche.

Angelo d’Aiello
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Il presente documento e tratto dal sito web “Documentaria” del

Comune di Modena: https://documentaria.comune.modena.it

Titolo: Cronaca di un successo annunciato
Sottotitolo: Stage di cinema alle scuole elementari di Finale
Emilia

Collocazione: El 14
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