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PEEMES S A

Gia nello scorso anno scolastico eranc state programmate da parte
dei Consigli di Classe delle attuali III™ A e II1I" C attivita pluridi-
sciplinari che avevano coinvolteo gli insegnanti di Ed; Artistica, Ed.
Tecnica, Scienze e Lettere. Erano gli stessi contenuti affrontati a mo-
tivare una scelta di questo tipo: i giochi ottici, Galileo, la costru-
zione di un prassinoscopio. (ueste attivita venivano perd sviluppate in
modo indipendente dai wari insegnanti, almeno nel senso che si tendeva
a2l raggiungimento di obiettivi di natura disciplinare, pur partendo da

un contenuto unitario. "

lna visita di istruzione alla mostra "LO SPECCHIO E IL DOPPIO",
effettuata all'inizio del presente anno scolastico, ha poi fornito i
giusti stimoli agli alunni per approfondire tematiche gia parzialmente
conosciute, ed ai docenti per una collaborazione fattiva ed organica,
volta al raggiungimento di un obiettivo realmente interdisciplinare ed

alla definizione di una metodologia il pih possibile unitaria.

Si & iniziato programmando obiettivi di natura strettamente disci
plinare,che si sono progressivamente ampliati sino ad inserirsi in un
progetto molto pin vasto, che ricalea in qualche modo l'idea guida del-
la mostra: ripercorrere 1'evoluzione del pensierc umano attraverso la
storia di un oggetto di uso quotidiano: lo specchio. A questo punto an-
che la metodologia risultava fissata: partire dall'uso, dalla conoscen-
za di uno strumento "banale", per raggiungere risultati signigicativi da

un punto di wvista scientifico e culturale.

la suggestione che lo specchio provoca in tutti noi & servita per

guidare gli alunni verso 1'immaginario, verso un mondo "oltre" la real-

ta, ed "altro" rispetto alla rcalfé, proprio come quello mostratoci da-

gli specchi.



Ma & proprio in questo "mondo-oltre" che a volte 1'uomo scopre "la veri

ta".

Ed il mito rappresenta appunto il primo tentativo di spiegare in
modo sistematico la duplicita della realta, la sua doppiezza, 1'inganno
che si cela dietro le apparenze. Il bifrontismo costituisce un momento
di maggior maturita, di maggior consapevolezza, la ricerca & pero anco-
ra condotta a livello artistico pil che scientifico. Svolta che si ini-

zia ad intravedere gii nella costruzione dei primi giochi ottici: la de

formazione, la rifrazione; 1'espansione del reale non fanno pitu paura,
1'inganno & addirittura fonte di divertimento! Ma la vera conoscenza, la
vera scoperta dei segreti della natura verra solo con la scienza moderna
e cosi 1'ottica ci ha finalmente rivelato i segreti di guello specchio
davanti al quale ci eravamo fermati a pensare/riflettere un attimo piu

del solito.

tuesto lavoro ha consentito ai ragazzi la comprensione delle varie
fasi in cui si & articolato lo sviluppo del pensiero filosofico-artisti-
co e scientifico; in particolare, ha promosso la consapevolezza dell'ori
ginaria unitarieta di guesti ambiti e della necessita di una visione del
mondo aperta ai molteplici aspetti della cultura e della scienza dell'uo

mo.

La realizzazione di questo progetto ha comportato varie e numerose
difficolta (spazi, tempi, materiali, strumenti...), il cui superamento &
stato possibile grazie alla consapevolezza della necessita inderogabile
di un rinnovamento didattico e professionale, che implica anche il corag

gio di affrontare percorsi nuovi e forse inusuali.

Crediamo che la scuola non possa essere una passiva trasmettitrice
di nozioni, ma debba anzi, 1ia dove & possibile, farsi portatrice di un
nuovo abito mentale e riflettere nuove prospettive e nuovi orizzonti,

debba cioé andare "oltre lo specchio.

GL1I INSECNANTI



ATTIVITH! PLURIDISCIPLINARE

VISITA D'ISTRUZICONE
CLASSE ITI™ .4 - IIT™ .

LO SPECCHIO NELL’ARTE

QBIETTIVI:
- INTRODUZIONE ALLA COMPRENSIONE
DEL PEOPRIC PATRIMONIQ ARTISTICO

- AVVIO ALL'ANALISI PERSONALE DEI
MESSAGGI VISIVI

Il Disegno

incisione in Cescre Ripg,
Nova lconologic,
Padova 1618

Torino, Biblioteca
Mozionagle [Ris24 27

Lo specchio il
composso come
principeli arsibuti del
Dizegno
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"L SFECCHIO E IL DOPPIO
DALLD STASNO DI NARCISO - ALL SCHERMO TELEVISIVO"

Z' guesto il titolo della mostra promossa dall'assessorzto per la
culturse €i Torine che la Prof.ssa Enrica Menczzi ha offerto agli allievi
della nostra scusls all'inizio di guesto anne scolastico.

I1 titolec della mostra & sltamente significativo & ci 43 la misura del
lungo cammino percorse cdallo specchio, da gquando lHareiso, disdeznando
l'amore di Eco, si innamord della sua immagine riflessa in una fonte e mo
rl £€i vana passions "ch'accese amor tra l'omo e i1 fonte" canterd Dante
nel Paradiso, finc slle recenti scoperte che tante contributo hanno dato
2lla Scienza modernz nel campi pil svariasti attraverso le riflessioni di
Galileo, di Keplers, di KHewton.

1 sapienti commentl della professcressa hanno costituito un importante
contributo per lz comprensicone e la valutazione delle opere esposte, ope—
re che, come si & dette, hanno oiferto un tracciato del cammino percorso
gallo specchio da semplice mezzo di riflessione di un'immagine fino agli
specchi sonori o speziali o selari o televisivi o elettronici.

Lz mostra & stata 2llestita nella mole Antonelliana, la guale ne ha no
tevolmente sumentato la sugegestione.

£1l'altezza del "Pianc del Tempio" & stato create il "lago di specchic",
si & ciog frapposto un pavimento a lastre di specchio che ha raddoppiato
1'eltezze dells mole esesperando nel visitatore il senso &1 vertisine gia
proprio della mole, ma, naturalmente, non fine a se stesso.

La mostira comprendeva cingue sezioni e precisamente:
- Lo specchio e 1'immaginario
— I nuovi specchi

Lo specchio e l'artista

Lo specchio interrogato

Dal mito alla Scienza

I

La prima sezione & stata senz'altro la pild importante sotto il profile
artistico e anche per il numero delle opere esposte. Da semplice ogoetto
quale era all'inizio, lo speachioc nel corso dei secoli, & entrato nel mi-
toe, nell'allegoria, nella letteratura,

Harciso che si specchia nelle acque, Perseo che, grazie al riflesso
dello scudo pud uccidére Medusa, Ester e Betsazbea, immagini bibliche del-
la seduzione, che cel loro fascino salvano il popolo ebrec, Rinaldo e Ar-
mida, persconaggi della "Liberata", per i guali lo specchio diviens "ai mi
steri d'amor ministro" sono le figure pid rappresentative e affascinanti.



Lo specchio poi assume diversi significati simbolieci a seconda del
destinatario, cosl per la Vergine & emblema di purezza, per Venere &
simbolo di bellezza e di amore.

la lo specchio pud anche produrre effetti negativi, cosl la Sapien
za pud trasformarsi in Stoltezza, la bellezza divina in vanitZ mondana,
e allora esso diviene il simbolo dell'effimerc e della volubilitd umana.

11 doppic, ossia la bicefalia, era noto gi& pressco 1 Babilonesi e |
Fenici prima ancora che presso i Greci e i Romani.

Tutti conoscono Giano bifronte che era cosl noto nel mondo antico
che tutte le immagini a doppia testa venivanc definite Gianiformi.

Altre immagini bifronti sono quelle di Zeus, di Dewetra, di Argo,
di Apollso.

FRisulta difficile trovare il motivo che ha suggerito guesta rappre-
sentazione.

1 significati ¢ le allegorie delle opere esposte sono entrate nelle
programmezioni di Educazione Artistica degli allievi che hanno visitate
la mostras, i guali hanno cosi fruito di un preziosc e abbondante materia
le di lavero sia grafico che operativo-manuale. i

inolire le varie problematiche suscitate dalle opere hanno offerto
il destro per un'attivitd interdisciplinare coinvolgente 1'ambite logico,
grafico e strumentale delle varie aree disciplinari.

LA PRESIDE

PROF. GRAZIELLA GEROLA GORRERI



INTRODUZIONE

"L O SPECCHIUO HNELL''SRTE"

QUELLA CHE PUBBLICHIAMO E' UNA PARTE ESEMPLIFICATIVA DELLE OPERE
ARTISTICHE VISTE ALL'ESPOSIZIONE DI TORINO, PRESENTI NEL CATALOGO DEL-
LA MOSTRA "LO SPECCHIO E IL DOPPIO"™, CHE I NOSTRI ALLIEVI HANNO ANALIZ-
ZATO, CERCANDO DI SCOPRIRE I SIGNIFICATI ESPRESSI DAGLI ARTISTI ATTORNO
AL TEMA DELLO SPECCHIO.

Il scggette rappresentato & la "VANITAS CON PUTTO" un quadro del
XVII sec. 5i tratta di un olioc su tela, dipinto da Pieter Boel.

Nel soggette & rappresentata una maschera davanti ad uno specchio,
dentre il quale si riflette perd 1l'immagine di un teschio.

L'autore vuol far capire quindi che l'uomo, ora bello e giovane,
non si rende conto che un giorno morird. L'idea dell'artista & stata
quella di usare lo specchio come mezzo di rivelazione e di ricordare
che noi non siamo immortali. Purtroppo talvolta pensiamo di esserlo, e
allora diventiamo egoisti e cattivi.

CALZOLARI IRENE 3= cC
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POZZI GIANLUCA TIII® A "BETSABEA AL BAGHO"

I1 titelo del quadro & "Betsabea al bagno", l'autore & Pietro Fevere,
si tratta di un arazzo in seta e filaticeio del 1663,

Il soggetto & di tipo storico, e rievoca Betsabea, che con la sua hei
lezza liberd il popolo Ebraico.

Wella scena & ritratta Betsabea con intorno tre serve, di cui due a
destra, una che le porge i gioielli e 1'altra che le regge lo specchio,
Betsabea & seminuda perché sta aspettando che la serva a sinistra del
quadro le porti 1l'acqua per il bagno.

Wello sfondo & ritratto il palazzo reale circondato da molto verde.

11 quadro & ambientato di gierne, & ricco di chiari e scuri, le luci
sono tutte dirette verso Betsabea e mettono in risalto il suo corpo che
appare in tutta la sua bellezza.

Mel quadro, lo specchio & collocato al centro, la sua funzione & quel
la di confermare a Betsabea la bellezza del suo volto, che la portera
vittoriosa a liberare il proprio popolo.



GALANTE LUIGI III® A "L'ABBANDONO DI ARMIDA"™
"ANDREA SEMINO"

In questo gquadro Andrea Semino, un'artista della fine del 1500, rap-
presenta "L'Abbandono di Armidan,

I1 contenuto espresso nel quadro & stato estratto da un brano della
Gerusalemme Liberata di Tasso; 1'Artista esprime la propria personale in-
terpretazione del testo poetico.

Il soppgetto viene dipinto con queste caratteristiche:

- Rinaldo in primo pianc volge le spalle allo spettatore, indossa un'arma
tura dando 1'idea di dover partecipare alla Guerra, nello scudo & rappre
sentata Armida su una barca che sta scomparendo nel nulla, -

Il gquadro & ricco di tonalita pittoriche e di ombre, vi sono molte lu
ci e sfumature tese a far risaltare la soliditd e la potenza fisica di Ri-
naldo. :

L'idea figurativa espressa nel quadro & rappresentata dallo scudo che
& come uno specchio in cui & raffigurata Armida.

Lo scudo & anche una metafora perché rispecchia i sentimenti di nostal
gia e di amore provati da Rinaldo nei confronti della propria amata mentre
1'abbandona per partecipare alla guerra.
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ROSSI ALESSANDRA 37 C

Il soggetto & tratto da un gquadro di Paul DelVaux: si tratta di un
particolare dell'opera di questo pittore, intitclata "Lo specchio" e
dipinta nel 1948 in Belgio.

Vi @& rappresentata una giovane donna che si specchia; le sue spal-
le si riflettono nella grande specchiera posta alle sue spalle. La gio-
vane dorna ha lunghi capelli ondulati elegantemente acconciati sul capo;
indossa un lungo abito e il suo viso ha un'espressione dolce e serena.

E' seduta su una sedia ricea di decorarioni, la stanza che la ospita &
piuttosto severa. L'idea espressa dall'artista & gquella di utilizzare lo
specchio come un mezzo per far conoscere alla fanciulla il proprio corpo.
Infatti lo specchio riflette le nostre sembianze, siano esse graziose o
meno. La ragazza & come rapita dalla sua bellezza: questo ricorda il mo-

tivo di Narciso, che innamorato di sé si distrugge nella sterilitd del
S5UQ Vano amore.



Il soggetto rappresentato & 1'Immacolata Concezione, dipinta da Gio
van Battista Fiammeri nel 1585, —

Nel soggetto rappresentato vi & una Madonna su una luna, che reca
in braccio Gesn Bambino. E' sovrastata da due angioletti che stanno so-
stenendo una corona, nella parte inferiore del guadro & raffigurato uno
specchio convesso. La Madonna sta salendo verse il cielo per essere in-
coronata: indossa vestiti molteo lunghi, leggeri e un pd scuri. Sulle
sfondo & rappresentato un paesaggio divise in due parti: una parte & il
luminata dal sole, l'altra dalla luna. Lo specchio & circondato da bel-
lissimi fiori; la Madonna, salendo & illuminata da una luce abbagliante.

L'idea espressa dall'artista & quella di paragonare lo specchioc al-
la Vergine. La Madonna concependo Gesl Bambino & rimasta vergine, cioé
non ha riportato nessuna macchia; .simile & lo specchio: dopo che una per
sona si & specchiasta, 1'immagine scompare, ciog lo specchio rimane imma-
colato come la Vergine.

CALZOLARI ALESSANDRA 37 C



Il soggetto rappresentato & la VENERE CALLIPIGE, copia romana di
scultore ignoto, trovata nella Domus Aurea di Nerone alla fine del I°
gsec. a.C.

Nel soggetto rappresentato vi & una donna che si scopre la parte
posteriore del corpo e, girande il collo, osserva questa parte che anco
ra non conosceva. Il soggetto indossa delle vesti molto leggere, che
mettono in risalto la sua dolcezza e la sua bellezza. Venere & messa in
posizione tale, che si pué ammirare la perfezione della sua figura.

Le meravigliose fattezze di questa donna rappresentano tuttora il
mito della bellezza ideale, espresso dai greci e ripreso nell'arte roma
na.

L'artista ha voluto esprimere 1'idea che 1'uomo non conosce comple=-
tamente se stesso, perche c'e sempre qualche aspetto della sua persona-
lita che non conosce.

Questa statua era posta nella sala dell'Impluvium della Casa di Ne-
rone, che serviva per raccogliere 1'acqua piovana, dove la dea si sareb
be riflessa.

BONAVOLTA LIDIA 3" C



Si tratta di un arazzo francese del XV-XVI secolo, che rappresenta
Marciso che si specchia in una fontana, & circondato da una lussureg-

giante vegetazione.

Egli & wvestito come un principe dell'epoca rinascimentale, con une
spadino, un mantello svolazzante ed un cappello piumato.

Questo dipinto & tipico del Rinascimento, periodo in cuil nacquero
le Signorie, fiori la wvita di corte e furono costruite lussuose dimore
principesche, come quella dei Gonzaga a Mantova e guella degli Estensi
a Ferrara.

L'idea espressa dall'artista & il narcisismo, ciog 1'amore per se
stessi, che pud portare al fallimento o ad una migliore conoscenza di se
stessi.

BOSI GIORGIA 37 C
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LO SPECCHIO

E IL DOPPIO

VISITA DI ISTRUZIONE A
TORINO - SALA - MOLE
ANTONELLIANA - 30/9/87
- CLASSI IITA TIIC

Osservazione della Mole
Antonelliana e degli arazzi
del 1700

Riflessi del Marciso televisivo

All'interno del dodecaedro
specchianze



LO SPECCHIO

E IL DOPPIO

VISITA DI ISTRUZIONE A
TORINO - SALA - MOLE
ANTONELLIANA - 30/9/87
- CLASSI IIIA TIIC

Sulla passerella del lago
di Specchi

Di fronte alla statua di Narciso
- del Baldasella

Gli allievi ripresi nello specchio
televisivo




ATTIVITA® PLURIDISCIPLINARE
EDUCAZICNE ARTISTICA - SCIENZE MATEMATICHE

C L AS S E I 11 €

LA CATROTTICA

OBIETTIVI:
- OSSERVARE CRITICAMENTE IL COM-
PORTAMENTO DI UN RAGGIO LUMINOSO

- DESCRIVERE MATEMATICAMENTE LE 05
SERVAZIONI FATTE

~ INTERPRETARE IN MODO SCIENTIFICO
I FENOMENI OTTICI OSSERVATI NEL-

LA REALTA"
Wra. pooae Nar iMuove occhiole
N catottrico inventato dal
Sig. Newlons

incisione in Journal des
Scavans, Tome
froisigéme, ou sont

- confenuses les anndes

) 1672 1673 & 1674,
Amsterdam 1683

Tarino, Biblioleca
dell’Accodemia delle
Scienze [M VL2
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DAL MITO ALLA SCIENZA

Attorno alle proprietd geometriche dello specchio si sono costruiti
nell'aritichitd resoconti spesso inesatti ed esagerati che hanno alimenta
to vere e proprie "leggende sscientifiche” come quella del Faro di Ales-
sandria e del Colosso di Rodi o come la leggenda degli specchi usteri,
con cui Archimede avrebbe liberato Siracusa dall'assedio.

Le proprietad leggendarie degli specchi prefigurarono numerose appli
cazioni scientifiche dei medesimi, intuite nell'antichita e progressiva-
mente perfezionate nel corso della storia. Fino ad arrivare alla realiz-
zazione di strumenti che utilizzane le specchio per vedere cose molto
lontane o molto piccole, per misurare le distanze o per comunicare con
luoghi che si trovano in altro angolo della terra.

Tali considerazioni e riflessioni mi hanno convinta che fosse impor
tante per i ragazzi comprendere meglic la causa di guesti fenomeni. Pri-
mo perché capire il mondo reale in cui wviviame mi pare sia sempre una o-
perazione interessante ed intelligente poi perché guesto discorso mi a-
vrebbe permessc di stabilire una ulteriore relazione fra matematica e
scienze e per dimostrare ancora unz volta che la matamatiha non €, come
a volte pud sembrare un linguaggio astratto, futile e inutile, ma piut-
tosto un modo "logicamente" interessante per comprendere piii a fondo il
monde delle idee e i fenomeni della natura.

11 discorso scientifico pertanto si & basato sulla trattazione di
alcune tematiche fondamentali:
1) OTTICA: Lle tre leggi dell'ottica geometrica .
La riflessione e gli specchi
La rifrazione e le lenti
L'occhio e la visione
2) MATEMATICA: numeri grandi e numeri piccoli

misure grandi e misure piccole

Prof. ANNA ALLEGRETTI
{(Matematica e Scienze)



L'ottica

L'OTTICA GEOMETRICA

geometrica si basa su tre leggi fondamentazli

1) la legge della propagazione rettilinea

2} la legge
3} la legge

della riflessione
della rifrazione

queste tre semplici leggi empiriche sono in grado di giustificare le

infinite esperienze visive,

1) LA LEGGE DELLA PROPAGAZIONE RETTILINEA

Esperienza n® 1:

Materiale

Esecuzione

Questionario

il cammine della luce

una candela
tre cartoncini rettangolari (cm. B x 15) forati al centro
un cartoncino bianco

si deve operare in parziale oscuramento. Si devono dispor
re i tre cartoncini paralleli davanti allz fiamma della
candela, in meodo tale che, guardando dalla parte opposta
attraverso i fori si possa scorgere la luce della fiamma.
5i colloca il cartoncino bianco di seguito ai primi tre
in modo che faceia da =schermo.

Cosa si nota sullo schermo?

Se spostiamo leggermente uno qualsiasi dei cartoncini la
luce giunge ancora sullo schermo?

Allora come devono essere disposti la sorgente lumincsa e
I fori dei cartoncini affinché la luce della candela giun-
ga sullo schermo?

Che conclusioni si possono trarre circa il percorso di un
raggio luminoso?
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CARTONCIpPI Batl AC HERHO

Considerazioni: CRISTINA — Sullo schenm si mota un punto luminoso

ALESSTA - Se si sposta uno dei cartancini 1a luce non giunge pia sullo schenmo
ALESSANDRA- Affinche la luce giunga sullo schermo & necessario ce i fori dei tre

cartoncini e la sorpente lurinosa siano allineati ciod appartengano
alla stessa retta

% - Ne deduciamo che 1 raggl luminosi si propapano in linea retta



2) LA RIFLESSIONE DELLA LUCE: GLI SPECCHI

l.h:.\mioémmmdfriﬂetMQmiﬂmpletmmmlalwdﬁlumlpm.
Gli spe:x:hipnm'nmempimiemi.

GLI SPEOCHI PIANI

GLI SPEOHI OURVI

Esperienza n® 2a:

MATERIALE
ESECUZIONE
QUESTIONARID

comunemente usati nelle nosire case sono formati da una lastra di vetro ben levigats
la cud f‘amiapuaterimérimpertadauﬂsﬁ‘ﬂtemlladimgmmche}mmm

il compito di riflettere la luce. Anche una superficie metallica piana perfettamente
liscia si camparta come uno specchio piano. L'acqe tranquilla di uno stagno o di un
laghetto si comporta come un gigante specchio naturale.

sono abbastanzs usati: sono specchi curvi gli specchietti per radersi, gli specchiet
ti retrovisivi ed i riflettori dei fari dell'astomobile. Un particolare tipo di spec
chi curvi sawo gli specchi sferici, chiamiamo:

-specchi sferici concavi quelli la cul superficie riflettente & 1'interno di una
calotta sferica

—specchi sferici convessi quelli la cul superficie riflettente & 1'estemo di uwa
calotta sferica

Immagine in uno specchio piano

- uno specchietto piano
-cipmia‘mdﬂvantiadumspwctﬁoedmserﬂmlamsmmmﬁm

- dove sembra tTrovarsi la nostrs immagine?

- che dimensioni ha rispetto alle reali?

- & diritta o capovolta?

- se ci allantaniamo dallo specchio come si comporta la nostra immegine?

- se alziam la meno destra quale mano pare che alzi la nostra immagine?

ONGIDERAZIONI : - la nostra inmagine @ diritta, ha le nostre stesse dimensioni e senbra situata dietro

lo specchio;

- anche la nostra immagine si allontana;
- semora che la nostra immagine alzi lamnsirﬁsu-a:inmlemttnciadmépu-

sto alla nostra destra sembra trovarsi alla siniztra della nostra immagine nello
specchio;

- le immagini famite da uno specchio piano non soo del tutto "uguali" agli ogeetti

pur avendo identiche dimensioni: sono invertite lateralmente.

ENRICA - NAZZARENO - STEFANIA - MILA - DAVIDE



Esperienza n* 2b ARIFLESSIOHE FISICA

Materiale

Esecumione

Questionario

= ww spenchistte piano

—un prodetiore di luce oon fessura verticale
- un gniometro, ua riga

— un foplio bianco

bisogre inviare un raggio di luce sullo siecchietio pisw disposto

verticalmente su un foglio bianco (il rapgio di luce pud essere ot

teruto facendo passare la lure atbraverso una tavoletia mnita di

feamura verticale)

- 51 segra sulla carta la posizione dello specchio, la traccia del
ragoieo incidente e quella del raggio riflesso

- 51 mismmano poi gli angoli che le dee tracce formano con lo spec—

chio

- che cosa possiao constatare miswrando gli angpli?

F specchie te
(=]
> FRGGIG
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CONSIDERAZIOMNI:

imviando suuo specchio un ragsio di luce vedo che viere rinviato in wa dats
direzione; dico che viens riflesso

segrando il ragrio incidente e quello riflesso noto che le inclinazioni dei dee
ragpi rispetto allo specchio soo uguali

questo si verifica per gelsiasi inclinezione del reggio incidente

possiam concludere che: 1) il reggio incidente, il raggio riflesso e la perpen

dicolare alla sperficie piana riflettente (speechio) nel punto di inciderea P,
giacciono rello stesso piano; 2) 1'angolo di incidenza & waale a quello di ri-

flessione

in particolare abbiamo notato che se il raggio incidente & perperndicolare alla

swerficie dello specchio, il ragzio riflesso bomme indietro lungo la stessa ret
ta, cicé le direzioni dei dee ragel coincidors. -



Esperienza n® 2c¢:
MATERIALE
ESECUZIONE

QUESTIONARIO

ALESSANDRA - GIORGIA

ALBERTO - TARALLO

Immagini fornite da uno specchio concavo
- uno specchic concave (cucchiaio)

- ¢i poniamec tra lo specchio e il fuoco
- poi ci poniamo oltre il fuoco

"

- nel 1° caso come risulta 1'immagine nello specchio
- come risulta l'immagine nel 2° caseo?
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CONSIDERAZIONI

: L'immagine che si forma quando ci poniamo tra
lo specchio e il fuoco & virtuale date che non
pud essere raccolta su di uno schermo inoltre
& diritta e ingrandita.

Questa & la situazione di chi si specchia in
uno specchio concavo quando si fa la barba.

Se ci poniamo oltre il fuoco, l'immagine risul
ta rezsle (dato che se ad esempio 1l'oggetto &
una candela accesa, se ne pud raccogliere la
immagine su uno schermo) e capovolta.

RIFLESSIONE IN UNO SPECCHIO CONCAVO

Se inviamo un fascio di raggi paralleli su uno specchio concavo, i
raggi riflessi convergono e si concentrano in un punto detto fuoco.

A tali specchi che hanno la proprietad di raccogliere e concentrare
in uno spazio limitato l'energia che ci perviene dal sole diamo il nome

di specchi ustori.




Esperienza n® 2d Immagine fornita da uno specchio convesso

HATERIALE - uno specchio convesso (cucchiaio)
ESECUZIONE - ¢i poniamo di fronte allo specchio convesso
QUESTIORARIO - come risults l& nostra immagine?

COHNSIDERAZTIOMR NI

TARALLO ALBERTO: la nostra immagine appare diritta e rimpiccio
lita:

GIORGIA-ALESSANDRA: ho notato che guesto specchio offre una vi
suale piu ampia di uno specchio piano di e
guali dimensioni.

ALBERTOD! ho notato che sono specchi convessi gli specchietti
retrovisivi delle autoc e gli specchi che si vedono
talvolta collocati negli ineroci stradali.
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Se inviamo un fascio di raggi paralleli su uno specchio
convesso, i raggi riflessi divergono come se provenissero da
uno stesso punto situato dietro lo specchio.

Tale punto & chiamato fuoco virtuale per distinguerlo dal
fuoco delle specchio concavo, che & reale.




LG "SPECCHIC" PER VEDERE LE COSE GRANDI E LONTANE

IL TELESCOPIO RIFLETTORE DI NEWTON

Per ovviare all'estremo ingombro e difficile manovrabilitd dei pri
mi strumenti ottici del XVII secolo si sostitul alla lente uno specchio
concavo parabolico che ne facesse le veci.

Nel 1672 il grande matematico e fisico inglese Isacco Newton co-
strul un piccelo telescopio nel quale 1l'immagine fornita dallo specchio
di metallo lucidissimo, collocate sul fondo di un cilindro aperto, era
rinviata lateralmente all'eoculare da un secondo piccelo specchio piano,
e guesto sistema, ancor oggi molto usate, 5i dice appunto "Newtoniano",

fruttande tale sistema ottico si iniziarono a costruire gigante-
schi strumenti 2 specchio, la cul montatura perc poco funzionale e poco
comoda ne limitava l'utilizzazione; ma la tenacia degli antichi astrone
mi permise ugualmente loro di compiere osservazioni di grandissimo valo
re.

Telescopio riflettore di
tipo Mewlon

fime 2V cecaio

ptione, fubs oflico
ricopeno in pelle, st
focole cm 12, operturg
specchio primario cm 3,6

Eomo, Museo
Astronomico
Copernicono

|

*rincipic di
unzionamento del
elescopio rifletiore di
Jewilon

-
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ARCHIMEDE E GLI SPECCHI USTORI

ARCHIMEDE E GLI SPECCHI USTORI

Archimede, nato a Siracusa ne! 287 a.C., era di ori-
gine greca. Per tutta la sua vita Archimede si &
interessato di matematica e fisica al punto che
quando studiava pare si dimenticasse di curare la
propria persona e anche di mangiare. Quando nel
216 a.C. Siracusa fu assediata dal mare e dalla
terra dalle truppe romane, Archimede inventd ge-
niali macchine da guerra per la difesa della sua cit-
t4: catapulte che scagliavano pesanti pietre contro
le navi pil lontane e nugoli di frecce contro quelle
pill vicine; congegni 2 molla che lanciavano dalle
mura catene di ferro munite di arpioni per agoan-

Una rappresentazione degli
specchi ustori, che la leggen-
da atiribuisce ad Archimede,
disegnala nel 1597 da Giovan
Battizta Della Porta,

ciere e ribaltare le navi romane che si avvicinavano
troppo; particolari feritoie nelle mura che permette-
vano ai difensori di colpire senza poter essere feriti.
Si dice anche, perb non se ne ha la ceriezza, che
Archimede abbia fatto costruire degli specchi ustori,
Questi dovevano essere del grandi specchi concavi,
probabilmente ottenuti con une serie di specchi
piani mobili, che ricevevano | raggi del scle € li
concentravano tutti in un punto, il fuoco. Orientando
questi specchi verso le navi romane, in modo che
queste si trovassero esattamente nel fuoco, 1l gran-
de calore prodotto dalla concentrazione dei raggs
solari ne incendiava gl scafi di legno. 51 dice che
in questo modo Archimade sbbia distrutto l'intera
flotta romana che dava |'assalto a Siracusa,

i .
e (A e

| = Ucra,dc primigenia

' mﬁﬁ'f""‘_'f‘ Z — = forma —— —
@“ e ————— FLLIPSIS— =
& B e e N - DY R
}"}-.; -~ '\ ]:;"'&‘R""‘B LA q__fﬂm_:ﬂigﬂ”m.ﬁ_#r r-rf:}:rfn P
L S . T S s dom ‘ "
ey dopuda el dalememy: ki g i
!'ji e _,jrr.na;-n}:;f:r:r_rﬁimryrw .

Tt g

LT BELIRTTN

==—SPECVLI VSTORI

W

= ¥TFRD l.gl'
WEa—
OO




3) LA RIFRAZIONE DELLA LUCE: i
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Verse la fine del secole XIII mlcuni artigiani produssero
dei dischettil d4i vetro a forma di lenticchis che davano la pos

sibilita di vedere gli oggetti pit nitidamente.

Dalla loro forma furono dette lenti.

Dovettero perd trascorrere molti anni primea che le lentid
fossero impiegate per costruire stumenti utilissimi come 1l
cannocchiale astronomice per 1'osservazione dei corpi celesti
o il microscopio per la conoscenzz del mondo infinitamente pic

colo.
Egperienza n® 32a LA BATITA EPEZZATA
MATERIALE - un bicchiere contenente acgua
- una matitsa
ESECUZIONE - immergere cbliguamente la matita nell'acgua
QUESTIONARIO - osservando attentamente laz matita cosa si1 no
ta di particolare?
- pensate che la matita sia realmente spezzata?
- a cosa pensate sia dovuto tale comportamento?
CON 5 IDERAZTITONRT
GIORGIA e HAURIZIO: La matita appare spezzata nel punteo in
cul penetra nell'acgua
LIDIA & ROBERTO: La matita in rezltd & ancora intera,
ma noi abbiamo 1'illusigne di vederla
spezzata
SABRINA E GIORGIA: Sappiamo che il percorso dei raggi lumi

nosinell'aria & rettilineo, guindi ta-
1li raggi entrando nell'acqua devono aver
subiteo una deviazione

PARKELLD
AR O

l ARG
[ VHEIBEMTE

/ Laohlo

RAERETTO
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Esperienza n® 3b

MATERIALE -
ESECUZIONE -
QUESTIONARIO -

LA RIFRAZIONE DI UN RAGGIO DI LUCE

un proiettore di luce dotato di fessura
verticale

una vaschetta di vetro o di plastica tra-
sparente piena d'acqua

una lastra di vetro smerigliato posta ver
ticalmente nella vaschetta

Si deve operare con parziale oscuramento

5i deve inviare il raggio di luce nella
vaschetta piena d'acgqua tale che sia raden
te alla superficie del vetro dalla parte in
cui questo & smerigliato.

I1 raggio di luce prosegue diritto dall'aria
all'acqua?

Perché diciamo che l'acqua & un mezzo pid ri
frangente dell'aria?

CONSIDERAZIONTI

MAURIZIO:

ROBERTO e LIDIA:

GIORGIA E SABRINA:

Ho potuto constatare che, penetrande nel-
l'acqua il raggio di luce subisce una de-
viazione, cioc& viene rifratto

Se al raggio incidente facciamo sfiorare
una lastra di vetro smerigliato su cul &
disegnata la perpendicolare alls superfi-

fratto si avvicina alla perpendicolare.

Diciamo pertanto che l'acqua & un mezzo
pit rifrangente dell'aria.

In generale nel passare da un corpo traspa
rente ad un altro, un raggio di luce subi-
sce una deviazione.

ne della luce.




L E LENT]I

11 fenomeno della rifrazione della luce ha la sua principale applica
zione nelle lenti.

Le lenti sono corpi trasparenti, in genere di vetro, limitati da due
superfici di cui almeno una & curva: hanno quindi spessore variabile dal
centro al bordo. Ne esistono due tipi:

1) - LENTI CONVERGENTI: sono pil spesse al centro che 2l bordo.
Inviando un fascio di raggi paralleli su una
lente convergente notiamo che rifratti dalla
lente i raggi convergono in un punto detto

fuoco.
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2) - LENTI DIVERGENTI: sono pit spesse al bordo che al centro.
Inviando un fascio di raggi paralleli su una
lente divergente notiamo che rifratti dalla
lente i raggi divergono.
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IMMAGINI FORNITE DALLE LENTI CONVERGENTI

LINMAGINE
& REALE
cA POVOLTA
E
INGRANDITA
L'IMHAGINE
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E
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IMMAGINI FORNITE DALLE LENTI DIVERGENTI

LENTE bIVERGENTE
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LA CATROTTICA
LE LEGGI DELL'OTTICA

"LA RIFLESSIONE" come
immagine su specchio piano

Immagine nello specchio
concavo

Immagine nello specchio
CONVesso




LA CATROTTICA
LE LEGGI DELL'OTTICA

Leggi della riflessione

= / el La rifrazione della luce

La propagazione rettilinea
della luce




ATTIVITA' PLURIDISCIPLINARE

EDUCAZIONE ARTISTICA - EDUCAZIONE TECNICA

CLASSE I I1 c

|l GIOCHI OTTICI

OBIETTIVO:

CONOSCERE L'IMPORTANZA DEGLI ANTICHI
STRUMENTI OTTICI

COSTRUIRLI APPLICANDONE LE REGOLE,
IDEANDO NUOVE SITUAZIONI FIGURATIVE.

Anamerfosi piramidale
o sei focce

in¢isione in Jeon

Dubreuil, Lo perspactive
profique, vol. Ill, Parigi
1649

Romao, Biblioteco
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1 GIOCHI OTTICI

Proposti nelle attivitd didattiche ai nostri allievi, i giochi ot
ici sono desunti da elaborazioni grafiche e ottiche di antichi maestri
artisti che intendevano, con le loro elaborazioni, esplorare & cong-

cere meplio la realtd delle forme e delle immagini.

Lo specchio da loro utilizzeto era vistc come una "macchina ¢éi la-
‘oro" capace di restituire una realtd osservata in modo identicsc e co-
itituiva, uno strumento di ricerca per indagare le leggi dells visione
: della riflessione, per poter eseguire forme artistiche pil nuove e

ieglio precisate.

Lo specchio usato nel 1400 dal Brunelleschi (Arch.) serve infatti
:1le scopo di indagare i principi che regolano la visione. Il Brunelle
schi ne fe uno strumento utile per osservare € le usa come "macchina
didattica" per apprendere 11 nuovo.

Leonardc da Vinel (pitt.) nel 1500 usa lo specchio come una "mac-
china per disegnare”. Leonardo infatti consigliava di: porre a mo dl
foglio da disegno una lastra 6i vetro, chiudere un occhio e cepiare la
realtd ivi reflesse seguende i contorni con la matita".

Hel 1600 prendone avvie giochi ottieci coma le anamcrfosi che e-
splorano attraversec specchi conveszi, piramidali, lo spazio. Lo spec-
chio diventa rivelatore di immagini distorte, frantumete, spezzate, di
venta uno strumentc per decifrare forme altrimenti non percepibili al-
1'occhio umano.

Nel 1700 il Canaletto (pitt.) elabora una sua "camersz ottica", una
specie di macchina fotografica che cattura le realta tramite specchi.,
L'artista la utilizza per riprendere le vedute di Venezia che poi ripro
duce fedelmente in pittura con meticolose e ardite vedute panoramiche.

Gli artisti ci hanno dunque insegnato che attraverso l'usc di stru
menti idonei, uno di questi & lo specchio, il disegno migliora € si pre

cisa.

Le immagini proposte ai ragazzi degli antichi strumenti ottici ci
hanno fornite spunti di lavoro. Gli allievi hanno infatti lavorato at-
torno a temi quali LE ANAMORFOSI e i Giochi del Barozzi del 1600, cla-
borando con i loro disegni immagini e forme nuove.

1 lavori non sono sempre stati di facile costruzione, ma le imma
gini disegnate sono state verificate, correctte tramite 1'uso dello
specchio perché, come affermz anche l'allievo Gelmini Pavide: “lo spee
chio & uno strumento complicatc, perfetto e preciso.



Infatti il lavoro che abbiamo eseguito era un esempio di difficol
t4 e di realtd, perche lo specchic poteva dirci se il nostro lavoro era
preciso o no!".

ttraverso questi giochi impariamo alloraz che il disegno & qualco
sa in pifd di una semplice espressione spontanea, ma che il disegnare &
un attoc che va sl ideato con l'immaginazione, ma va contreollate con la
osservazione e migliorato con l'uso di tecniche e strumenti idonei.

Lo specchic & quindi uno degli strumenti possibili per educare, e
1'usc che ne & stato fatto dagli antichi maestri ha insegnatc molto a-
gli occhi ed alla mano dei nostri allievi, che nel lavorare hanno svi-
iuppato una maggior attitudine critica nei riguardi dei lorc disegni,
oggi meglio risolti nella forma e pili partecipati durante 1'esecuzio-
ne,

Prof. Menozzi Enrica

EDUCAZIONE ARTISTICA



GIOCD OTTION

LE ANATIFCEL

S e, g onamorfobl S0 i it b it
R ek distarte tramite la prospettiva circolare, che
ronce nseai difficile il loro riconcecimento,
ma che 1'ausilio di unp specchio convesso rive-
1a rella gitsta foma,
P UG © Molto in voga nel Sec, XVII i quadri con onamor
Tt e L fosi vendvano venduti dagli artisti con sucesso.
’?ﬁﬁgzéagﬁig ", 11 fatto che le immegini reppresentate, non po-
deii e tessero essere lette direttamente, ma solo con
particolari, sccorpimenti, contibul a circonds
re questa tecnica pittorica di significati mogl
ci e misteriori.
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Le anemorfosi offrono 1z possibilita di indsgs
re attorme alle forme prospettiche, e lo specchio
convesso apre la via a quella che diventers la
scienza dell'otiice "la cairottica".

Regola dell'znemorfosi: per leggere un inmegine
reale in uno specchio cowesso, occorme defor-
mare oon 1'asilio della orespettiva circolare

wa figars, che si deformers distribuendesi su
gli archi; me che lo specchio circolare rende-
rd di mevo esatta,

Costruiamo seguendo 1o schema dell'anamarfosi da un disegno antico, un'inmegire che gli al-
lievi deformenc secondo le legsi prospettiche a lore speigete.

Dopo questo lavoro che ha preso avvio gid dallo scorso armo scolsstico, chisfismo loro:
A (0SA SERVE QUESTO GIOO?

ROSSI ALESSANDRA: L'anamorfosi & una deformazione che pud riprendere la
sua forma iniziale per mezzo di uno specchic convessd.
5i costruisce con uno schema a semicerchio su cui viene
rappresentata la figura che viene poi guardata su di un
cilindro ricoperto di carta specchiante. Questoe lavero mi
ha insegnato che le figure per mezzo di uno specchic pos
sono cambiare la loro forma, e che lo specchioc & uno
“strumento di conoscenza" che ha il potere di creare si-
tuazioni sempre pid nuove e strane.

CALZOLARI IRENE: L'anamorfosi & un gioco tanto semplice ma tanto comples

so, che ci permette di rivedere attraverso uno specchic
convesso figure in passato deformate.

GIOCO  L'ANAMORFOSI

COSTRUZIONE :

1) - 5i dissgna su di una griglia centimetrata un'immagine;

2) - 5i deforma griglia e immagine con la prospettiva circolars;

3) - 5i colora 1'immagine cancellando la costruzione prospettica;

4) - Si prende un cilindro di cartone e lo si ricopre con carta specciants;

5) - Si colloea il eilindro scpra al punto di flga prospettico e si osserva 1'immagine
nella giusta forma
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GIOCO OTTICO DEL BAROZZL

Questo strumento ideato nel 1611 in una inci-
sione da Iacopo Barozzi analizza le passibili
td ottiche dello specchio.

I1 Barozzi insegna con questo strumento "come
si facciano quelle pitture che dall'occhio
non possono essere viste se non reflesse"”.

=
; # _.__'-f "__"-"-//,;_;/‘_'fr.a A i
17/ ..KK ALl , La regola ottica dello strumento Barozziano a

intitolata "le due regole della prospettiva
pratica" e insegna che un'immagine spezzata,
i posta rovesciata sotto a uno specchio & osser.
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TR o 70 A | vabile nella sua interezza se il fuoco ottice
R . >~ ! e prospettico dello specchio viene collocato
S S }/-,,/ AL ! nel punto esatto.

T I 10 L0 el | | Abbiamo costruito questo gioco con i nostri
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allievi scoprendo nuove cose e abbimo loro
alla fine chiesto:

COSA CI HA INSEGNATO QUESTO GIOCO ?

incisione in Jocopo {e due regole cdella
Borozzi, detto il Vignala,  orospemve prohice,
foma 1&11

FOLLONI UMBERTO: Questo lavoro ci permette di conoscere nuove cose utili.
Il Barozzi lo ha creato dopo studi, perché aveva il desiderio di
capire se le sue previsioni fossero vere. A quel tempo vi era in
fatti una grande cultura e noi ce ne rendiamo conto costruendo
questi lavori.

GUAGLTUMI JENNI: Il Barozzi ci fa capire con il suo strumento, come lo specchio
sia capace di ricomporre un'immagine spezzata e capovolta, se
esso viene messo al punto giusto.

MANICARDI ALBERTO: Attraverso lo specchio il Barozzi ci ha fatto capire che quando
cambia l'angolazione, cambia anche la prospettiva di un oggetto.
Questi giochi sono utili e divertenti e ¢l fanno capire come u-
sare gli specchi e conoscere le loro leggi.

GAVIOLI MILA: Lo specchio & uno strumento di conoscenza, per me i giochi del Baroz
zi hanno lo stesso significato della pittura cubista, "che sfugge al
le regole e mostra tutte le forme incastrate l'una nell'altra".

I pittori cubisti dicono che ogni immagine pud essere vista da tutti
gli angoli, come anche il Barozzi suggerisce con il suo strumento.

BONAVOLTA LIDIA: Lo specchio & uno strumento che ci permette di vedere cose a noi
ignote, una di queste & il nostro volto.
Lo sepcchio & anche un mondo c¢he nessuno mal scoprira, nessuno =&
cosa ci sila dietro quel vetro morto e calmo,
I1 gioco del Barozzi € un modo nuovo di scoprire qualcosa che gii
conosciamo sotto perd ad un altro asppito.



DAVIDE GELMINI:

cm. 24 x 33

GIOCO DEL BAROZZII

COSTRUZIONE:

1)

2)

8}

4}

Dgni allievo disegna un volto
su di un foglio cm. 24 x 33;

Dividiamo il disegno in 5 par
i

Incolliamo alternando il dise
gno su di un cartoncino nero
di cm. 48 x 66 e pieghiamo a
soffietto;

Collochiamo uno specchio in
alto e sotto 1'immagine capo-
volta che attacchiamo su di
un fondo, osserviamo verifi-
cando che squesta diventi com-
pleta nello specchio.

"L'ASTRONAUTA™

Pieghevole

cm.

48 x 66



STRUMENTI  OTTICI:
IL PRASSINCGOOPIO

Antico strumento del 1800 il prassincscopio
permette di csservare le immagini in movimento.

E' proprio dallo studio sulla persistenza re-
tininica delle immagini, che Plateau scopri che
quando le sequenze figurate con immagini in
progressione di moto sfilano velocemente, si
crea nell'occhio dell'csservatore la sensazione
del movimento. Costnul allora una macchina otti
ca per il moto che fu poi perfeziamta ulterior-
mente da Reinmd che la defini nel prassinosco-
pio.

Questo strumento, anticipatore di quella che
sard la macchina cinematografica, verra utiliz-
zato per studiare le sequenze animate, che di-

ventano cosl le progenitrici delle attuali pel-
licole.

Il prassinoscopio si campone di diverse parti, un cilindro specchiante, una sequenza figirata,
un piano mobile per la rotazione. Ogni immagine collocata di fromte ad uno specchio mentre gira
produce una successione repida che rifiettendosi nello specchio crea il movimento della figura da
qualsiasi parte la si csservi.

MCDALITA' DI (ODSTRUZIONE

11 prassincecopio & stato costruito dai nostri allievi - ROSSI A., GAVIOLI M., SILINGARDI A.,
FANTOZZI A., SALVATERRA, MARANGN N. - el lavaratorio di tecnica.

1) - Costruire in compensato di am. 1 un piano di forma quadrata di om. 29 che sceterrd 1'attrez
zo; ‘

2) - Costruire in compensato om. 1 una interseziore fomata da due pezzi di H. 14 e larg. 24 sul
la quale collocare un permo che permetta la rotazione del prassincscopio;

3) - Preparare una forma di compensato am. 0,7, cilindrica, di om. 45 di diametro collocarla sul
pmmmnmadnpmMM,MDmmmmmaldimuﬂfmiadimtg
ne di on. 12 di H ove poi seguentemente verra disposta la bamda figurats;

4) - Costruire un tanburo di compensato di om. 14 di H e di diametro cm. 23 del taminwro deve es—
sere suddiviso in dodici parti, cogni faccia ricoperta di 12 specchi;

5) = 4d ognd faccia specchiante del dodecagono, deve corrispondere di fronte una figura della se
quenza disepnata,

6) — La sequenza allegata deve essere raddoppiata come misure e forme;

7) = Il prassincscopio costruito & uno strumento utile agli allievi che non solo lo hanno svilip
pato nelle varie parti, ma hamo foamnito pitt di una sequenza animata.

Le sequenze ligurate possono rappresentare il movimento delle persone, quello degli animali,
e sano diventate tappe di studio attoarmo al rapporti anatomici, e al disegno di corpi in movimen
to.

Gli allievi peossono contrellare meglio queste immagini e verificare la giusta successione del-
le posizioni prooric grazie al prassincscopio.

Prof. TONINO GHERARDI
Educazione Tecnica



RESE ALESSANTRA:  BANDA FTOLRATA

Rappresenta i rghzzo de csege un esercizio i gimastica ritmica o 1'vso della mlla.
La sequenza del suol sovimenti posti rel loro ordive di eseauzione, dentro al prassinescopio,
ne ricostriira le aziond,




GAVICLI MILA: "BANDA FILGURATA"™

Questa sequenza rappresenta una rana che dopo aver visto
una farfalla svolazzarle sul muso, la mangia e con la

pancia piena si addormenta.



I GIOCHI OTTICI
L'ANAMORFOSI

Disegni prospettici deformati

Coloritura e controllo con lo
specchio cilindrico

L'Anamorfosi del gatto
di Bosi Giorgia




I GIOCHI OTTICI
I GIOCHI DEL BAROZZI

Progetto, disegno, ritaglio &
costruzione dei pieghevoli

Incoliaggio e verifica con lo
specchio piano

Gioco Barozziano
“LA RAGAZZA"
di Mila Gavioli
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LO SPECCHIO E IL DOPPIO

[) LO SPECCHIO COME STRUMENTO DI CONOSCENZA DEL REALE.

[dea centrale: lo specchio riflette non solo 1l'immagine esteriore de
gli individui, ma anche la loro concezione della vita
e del mondo.

Si & proposta agli alunni la lettura del brano:"Aristotele e la 1li-
bertd della scienza", tratto dal "Dialogo sopra i due massimi sistemi
del mondo" di Galileo Galilei.

CONTENUTO: Salviati, personaggio che nel dialogo sostiene le teorie co
pernicane, ha quasi convintc della verita delle sue tesi l'aristoteli-
co Simplicio, seguace del sistema tolemaico, quando quest'ultimo oppo-
ne un ostacolo di gravitd eccezionale: le affermazioni di Aristotele,
che contrastano decisamente con l'opinione del naturalista. Nelle ope-
re del filosofo, secondo Simplicio, & contenuta ogni verita; & inutile
osservare il cielo, cercare di scoprire le leggi della natura; non si
rischia che di soggiacere agli inganni dei sensi. Tutto lo scibile &
racchiusec nella Bibbia e nelle opere di Aristotele, che ha organizzato
le conoscenze scientifiche in un sistema immutabile, assolutamente ve-
ro &d incontestabile.

Salviati critica questo atteggiamento di fideismo inftransigente,
che non dd credito alla scienza se incompatibile con la teologia. Egli
afferma che in realta gli aristotelici sonc in contraddizione col loro
stesso maestro. Su quali basi infatti Aristotele pervenne alla formula
zione delle sue teorie? L'unico metodo del filosofo fu l'osservazione
diretta della natura. Aristotele si serviva dell'osservazions, come o-
gni persona di buon senso. Simplicio ed i seguaci della teoria tolemali
ca sono gquindi dei pessimi aristotelici. Se Aristotele tornasse in vi-
ta - dice Salviati - egli stesso vi direbbe che il ricercatore deve os
servare la natura, non leggere e divenire un passivo ripetitore dei
suoi libri. Aristotele - conclude Salviati - diede un ottimo esemplo
all'umanitd; i veri degeneri sono i suoi seguaci.

In questo brano famoso non sono a confronto solo due teorie astro
nomiche, ma due mondi diversi, due modi opposti di considerare la natu
ra e 1'uomo. Per Simplicio - uomo medicevale - la natura e il mondo so
no contaminati dal peccato originale, pieni di insidie e di occasioni
di peccato; per Salviati Dio ha dotate l'ucmo della ragione e dei sen-
si perch® egli 1i usi e scopra le leggi della natura, da ricercarsi
con metodo scientifico. Egli critica con ironia l'antropocentrismo me-
dioevale, la superbia di coloro che ritengono la Terra e l'uomo al cen
tro dell'universo: l'uomo & solo una piccola ed insignificante parte
del creato.




Questa constatazione e 1'incapacitd dello scienziato di compren-
dere lo scopo dell'universo non turbano perd la coscienza di Salviati-
Galileo, anzi rafforzano la sua fede in Dio e la meraviglia per 1l'im-
mensitd della creazione.

Nota: un altro testo proposto agli alunni nell'a.s. 1986/87 & stato:
"Lettera a don Benedetto Castelli" di G. Galilei, sul problema
dei rapperti fra Scienza e Sacra Scrittura.

Questa fiducia nella scienza - lo specchio che permette di scopri
re la realtd - dura per due secoli, dal XVII al XIX, in cuil' esaltazio
ne della ragione e la fiducia nel metodo scientifico toccano il loro a
pice con 1'Illuminismo ed il Positivismo. Quel senso di vuoto (1'igno-
to che circonda ed isola gli uomini), che Galileo non aveva avvertito,
incomincia perd a turbare gli animi degli intellettuali, che cercano
in s& una giustificazione dell'esistenza, come difesa contro il nulla
e la morte. Ecco allora il ripiegamento intimistico, 1'indagine psico-
logica propria del Romanticismo, la scoperta dell'"io".

Questi concetti possono essere compresi dagli alunni attraverso
la lettura e 1'analisi di alcuni brani delle opere dei poeti e degli
serittori romantici, come UGOD FOSCOLO, GIACOMO LEOPARDI, ALESSANDRO
MANZONI,

2) LO SPECCHIO INFRANTO E IL SIMBOLO

"Tutto l'universo visibile # solo un magazzino di immagini e di se
gni a cui l'immaginazione dard un posto e un valore relativi; una spe-
cie di pascolo che 1'immaginazione deve digerire e trasformare.

{Charles Baudelaire)

I valori che dominano la societd occidentale all'inizio del Nove-
cento sono il capitalismo, la produzione, il profitteo; il potere & nel
le mani della borghesia, che condivide questi ideali. I mali della clas
se operaia sono innumerevoli: sfruttamento, disoccupazione, miseria, as
senza di forme di previdenza scociale.

Questa & dunque la societd realizzata da coloro che esaltano la
scienza e il progresso. L'intellettuale si sente estranec al mondo che
lo circonda, prova orrere per il perbenismo borghese, disprezza 1'ipo-
crisia della classe dominante. L'artista romantico aveva un retroterra
sociale, esprimeva i valori e gli ideali della borghesia in ascesa; lo
artista decadente & invece uno sradicato, un emarginato; opera in una
societd che lo ignora.

In questo periodo di ecrisi si inquadra il pensiero di tre grandi
studiosi, che rivoluzicnaronc la visione del mondo e della vita della u
manita.

ofs



Il primo fu Sigmund Freud, che studid le componenti irraziocnali
della personalitd umana, i fatti psichici e il complesso meccanismo
con cui l'uomo maschera a se stesso e agli altri le sue paure, i suoi
istinti ed i suoi sensi di celpa. Questi studi, che portarono alla sco
perta dell'inconscio, esercitarono un'influenzs potente sull'arte.

Nella letteratura, basterd citare i nomi di Joyce, Svevo e Proust.

Il secondo fu il filesofe Henry Bergson, che sostenne l'importanza
dell'intuizione per la conoscenza della realtd: l'intelligenza utilizza
i concetti della scienza, principalmente i rapporti di causa-effetto,
ma l'intuizione permette di ccgliere il senso pil prefondo della real-
ta.

L'idea di Bergson fu perfezicnata dal grande filosofo Benedetto
Croce, per cui l'arte & intuizione pura e porta alla conoscenza del par
ticolare, mentre la scienza, che & frutto dell'attivitd concettuale,
porta alla conoscenza del generale.

L'intuizicne & espressione, linguaggioc, parola. Alcuni poeti anti-
ciparono questa concezione: furono i simbolisti francesi Baudelaire,
Rimbaud, Verlaine e Mallarmé, che concepironc la poesia come strumento
di conoscenza, come mezzo per cogliere l'essenza delle cose al di l1a
dell'apparenza dei sensi. Venne abbandonata gualsiasi descrizione og-
gettiva della realtd; si riscopri il potere magico, incantatoric della
parcola, utilizzata pid per il suo valore analogico e musicale che per
il suo valore semanticeo; si ricorse al simbolo, che rappresenta sempre
una intuizione particolare del poeta, la scoperta di rapporti e di cor-
rispondenze profonde fra le cose, al di la di qualsiasi legame logico.

Ritornando per un momento a Bergson, dobbiamo sottolineare anche
la influenza sulla letteratura della sua critica al concetto di tempo.

I1 tempo non & una successione di istanti in linea retta (passato,
presente, futuroc); & durata, & contemporanea presenza nella coscienza
di passato e presente. Noi siamo la somma dei singoli momenti della no-
stra vita e quindi noi possiamo -come dichiara Proust- “rompere 1l'incan
to che tiene prigioniere le cose, portarle sinc a noi ed impedire che
cadanc nel nulla". Non & casc il pensiero & corsc a Proust: la sua ope-
ra risente profondamente della filosofia di Bergson, cosi come & inspie
gabile senza tener presente le scoperte di un altre grande scienziato,

Albert Einstein, e la sua tecoria della relativiti,.

Se "tutte le osservazioni sui fenomeni dell'universo sono relative,
poiché dipendono dal luogo in cui ci troviamo, dalla velocitad e dalla di
rezione in cui ci stiamo movendo'", non ha pid senso descrivere la realtd
e gli vomini in modo oggettivo, come se essi rappresentassero delle en-
titd immutabili: la realtd si disintegra e al suo posto abbiamo una se-
rie di immagini sempre diverse, relative al tempo e alla coscienza di
chi l'osserva.



Nel romanzo moderno questo processo & rappresentate dalla DISSOLU=-
ZIONE DEL PERSONAGGIO PRINCIPALE, che perta ad una rottura dei canoni
narrativi tradizionali. Nella "Ricerca del tempo perduto" di Proust,
ad esempio, i vari persconaggi sono rappresentati prima attraverso le
impressicni che suscitano nel protagonista-narratore fanciullo, poi at-
traverso guelle ben diverse che provocanc in lui adolescente e giovane.
I personaggi sono sempre diversi, secondo i punti di vista da cui vengo
noc osservati.

Questa strada sard seguita anche da Italo Svevo ne' "lLa coscienza
di Zeno" e portata alle estreme conseguenze da Joyce nel suc "Ulisse",
che elaborerg la tecnica del monologo intericre, cicé la trascrizione °
immediata di tutto cid che di tumultuoso ed incognito si agita nella co
scienza del personaggio: sensazioni,; sentimenti, ricordi, asscociazioni
di idee; tuttoe guanto costituisce la realtd interiore di cgnune di nei.
I1 tempo, lo spazio e la realtd esterna non esistono pit: per Joyce esi
stono soltanto la realtd psichiea e il flusso di coscienza.

CONCLUSIONE

L'artista contemporaneoc guarda la realtd attraversoc unc specchio
infranto, spezzato: 1'immagine che esso riflette & limitata, parzisle,
soggettiva. Non esiste pili la rappresentazione oggettiva della realtd
nel suo insieme; esistono soltanto tessere di un mosaico oscuro, rappre
sentazioni simboliche, individuali, che l'artista cerca di mettere in-
sieme ("simbole" deriva dal greco "sun ballein" = mettere insieme).

Di gui anche la mancanza di certezze e di valori assoluti dell'uomo
moderno, la sua fiducia-sfiducia nella scienza ufficiale, il disagio esi
stenziale che prova, stanco di essere continuamente deluso nella suz se-
te di veritd. La verita, come nel guadro di J.L. Gerome, & veramente una
donna nuda in fondo ad un pozzo oscure, che alza uno specchio per riflet
tere un raggico di luce.

Questi concetti, qui sommariamente riassunti, sono stati analizzati
dagli alunni attraverso la lettura approfondita dei seguenti testi, scel
ti fra i pitu adeguati al livello intellettuale degli alunni della clas-
se:

CHARLES BAUDELAIRE, Cerrispondenze;

PAUL VERLAINE, Arte poetica;

CHARLES PROUST, La memoria involontaria, da "La ricerca del tempo perdu-
to" ("La strada di Swann");

JAMES JOYCE, Eveline, da "Gente di Dublino";

ITALO SVEVQ, L'ultima sigaretta, da "La coscienza di Zeno".

prof. FRANCA REEECCHI
lettere



RIFLESSIONI DEGLI ALUNNI SUL BRANO

"ARISTOTELE E LA LIBERTA' DELLA SCIENZA",

dal "DIALOGO SOPRA I DUE MASSIMI SISTEMLI DEL MONDO"
di GALILEO GALILEI

Il concetto medioevale di natura wnana & opposto a quello del Rinasci
mento: la natura umana & uscita perfetta dalle mani di Dio, poi & seguitc
il peccato originale e tutta la natura ne & rimasta corrotta. Vi & quindi
un'idea di decadenza da una condizione originaria privilegiata e un'idea
di corruzione da uno stato primario di perfezione. Solo la fede e la gra-
zia di Dio possono salvare 1'uomo. Il Rinascimento rompe questi schemi:
la natura umana non & piu un male; l'uomo puo essere la creatura pia per-
fetta della creazione. Tutti gli umanisti insistono su questo concetto
fondamentale, esaltando 1'intelligenza dell'uomo, le sue doti fisiche e
spirituali, la forza della sua volonta.

RUSST ALESSANDRA 3° C

Nel Rinascimento le arti, le lettere, le scienze rinascono a nuova vi
ta. In questo periodo vi & una nuova concezione della natura wnana: 1'uo-
mo non & pin sottomesso totalmente all'infinita potenza di Dio, come si
pensava nel Medioevo, ma & al centro dell'Universo ed & in grado di esplo
rarlo.

FANTOZZI ANDREA 3° C

Per noi uomini del XX° secolo, & una cosa naturale e assodata sapere
che il sole & al centro dell'universo, ma nel Medicevo si pensava invece
che la terra fosse al centro del creato e tutti gli astri e gli altri pia
neti le girassero intorno. Questa teoria era stata elaborata da Aristote-
le, filosofo greco del IV® secolo a.C.; era stata ripresa poi dall'ales-
sandrino Claudio Tolomeo (IT® secolo a.C.), il cui sistema aveva incontra
to grande fortuna nell'antichita e nel Medioevo. Essa fu accettata dai
dotti dell'std cristiana perché sembrava confermare un passo della Bibbia
{Giosue, X, 12-13), in cui si narra che il condottiero israelita fermo il
sole per prolungare la battaglia contro i nemici. Gli vomini del medioevo
consideravano infatti la Bibbia anche come un libro scientifico e lo in-
terpretavano alla lectera,

GAVIOLI MILA 3° C

Aristotele fino al Rinascimento viene considerato un'autorita: cio
che egli aveva scritto nei suoi testi & reputato verita assoluta. Nel Ri-
nascimento, invece, acquista sempre pin importanza la dimostrazione i o-
uni affermazione: a questo proposito & fondamentale il pensiero di un
prande fisico italiano, Galileo Galilei. Nella storia delle scienze Gali-
leo ha un posto di primo piano non solo per 1'importanza delle leggi fisi
che scoperte, ma anche perché ha contribuito a rinnovare il metodo scien-
tifico. Perché la conoscenza di una legge scientifica sia certa e indubi-
tabile, il metodo scientifico deve articolarsi in quattro fasi: l'osserva



zione, 1'esperimento, 1l'induzione e la deduzione. Acguistano enorme impor
tanza i sensi e gli strumenti tecnici per osservare i fenomeni naturali e
gli esperimenti per confermare le eventuali ipotesi formulate sui fenome-
ni studiati. Anche le affermazioni di Aristotele devono essere provate e
non pili considerate a priori vere. I sostenitori del grande filosofo gre-
co furono ostili per lungo tempo a questo rinnovamento: molti, nonostante
le affermazioni di Aristotele fossero state negate dalla sperimentazione
e dall'osservazione, continuavano a ritenerle valide e verita inviolabili.
(uesto nuovo modo di osservare la natura trovo guindi molte difficolta pri
ma di essere accettato da tutti gli uomini di scienza. Un esempio di que-
sta difficoltd ci & dato dalla discussione tra Salviati e Simplicio, trat-
ta dal "Dialogo sopra i due massimi sistemi del mondo". Simplicio & un ari-
stotelico che accetta senza discussione le dottrine del maestro; Salviati
& un sostenitore del metodo sperimentale, quindi un sostenitore delle teo-
rie di Galileo, che cerca di convincere il peripatetico di quanto sia erra
to accettare senza critica, per principio d'Autorita, le affermazioni del
filosofo greco.

FANTOZZI ANDREA 3® C

Salviati afferma che se lo stesso Aristotele potesse vedere le novita
scoperte in cielo, muterebbe subito la sua opinione e scaccerebbe lontano
da s& i supi seguaci, che si oppongono all'osservazione dei fenomeni natu
rali. A gquesto punto, convinto della necessita di abbandonare Aristotele,
Simplicio si limita a chiedere all'interlocutore di indicargli un altro
autore, un'altra "guida". Salviati, sdegnato, risponde che & molto facile
nascondersi dietro libri e scritti rinunciando a cercare la verita; "gli
occhi nella fronte e nella mente" devono essere la guida del vero scien-
ziato.

ROSSI ALESSANDRA 3° C

La scienza deve essere in grado di darci una conoscenza certa ed indu
bitabile della realta naturale. Per raggiungere questo obiettivo bisogna
avvalersi perd di un metodo scientifico valido. Galileo scopri e formulo
un metodo scientifico in grado di provare la verita delle leggi scientifi
che. Esso si articola in quattro fasi:

1) - OSSERVAZIONE del fenomeno naturale, effettuata preferibilmente con

1'aiuto di strumenti tecnici;

2) - ESPERIMENTO: il fenomeno viene osservato in condizioni ideali, non
piu allo stato libero, per capirne le cause;

3) - INDUZIONE: dalle cause scoperte si cerca di giungere alla formulazio
ne di una legge fisica;
4) - DEDUZIONE: lo scienziato deduce dalla legge che ha scoperto tutte le

CONSeguenze.,



"uADMTEN ST SPECCHIA ALLA FONTE"™



Mentre una conferma rende PROBABILE una legge scoperta, una smentita
la confuta irrimediabilmente, percit essa viene considerata falsa. (uesto
metodo & alla base della scienza moderna.

BELLUTTI GIORGIA 3° C

FANTOZZI ANDREA: "LA SCIENZA E'L0O SPECCHIO PER CONOSCERE
LA REALTA'"™




AHI, AHI, MA CONCSCIUTO IL MONDO

NON CRESCE, ANZI SI SCEMA, E ASSAT PIU' VASTO
L'ETRA SONANTE E L'ALMA TERRA E IL MARE

AL FANCTULLIN, CHE NON AL SAGGIO, APPARE.

GIACOMD LECPARDI, "AD ANGELO MAI"

And , ahil&:alinizialmﬂi1uimiemlucmlsin.ﬁinizimapaﬂmdallamﬂg
guenze che ebbero sull'uomo le nuove scoperte di Galileo. Da allora una domenda, sempre la stes—
sa, sl perde negli cscuri recessi della mente umana: se il creato non & per 1'uomo, noi perché e
sistiamo? Forse per un capriccio della natura? Le ipotesi sono infinite quanto improbabili. Leo-
pardi dice nei suoi versi che 1'uom ha fatto lo sbaglio di voler scoprire la veritd sull'univer
s0; da qui 1'idea che l'origine del dolore sia la raglone urena. la natura, berefica e materna,
cred 1'uomo came creatura semplice, ignara, primitiva: felici furono gli uomini antichi, lieti
come sono i fanciulli, che vissero tuffati nei miti e nelle illusioni. Ma poi gli uomini vollero
uscire da questa laro ignoranza felice ed usarono la ragione per esplorare il mondo ed investiga
re la realid: scoprirono allora che la Terra & un punto immignificante dell'universo e 1'uomo
una creatura debole ed impotente. Noi siamo circondati dalle meraviglie della natura: le stelle
che trapuntano il cielo sereno, la luna argentea e il sole caldo, che dona emergia all'uamo, ma
tutte queste cose si rivelano a noi in una nuova veste, pill minaccicsa, che riempie la ncstra
mente di cose che el parevano impossibili. L'uomo modermo & ferito da queste considerazioni e non
& pill in grado di trovare uo scopo per la sum esistenza, percid non vuole accettare le novita
che egli stesso ha scoperto con armni di evoluzione e di ricerche,

ROSSI ALESSAMDRA 3™ C

Il senso di vuoto di fronte al mistero che circonda 1'uomo fu una concezione tipica dell'uomo
romentico, che Galileo certo non avverti mai. Egli lottd per il progredire del sapere e per 1'au
tonomia della scienza di fronte alla filosofia e alla teclogia.

BASSOLT MAURIZIO 37 C

Ilmﬂipaﬁmudul'mmfmpwmmw&uamnHempDMeMmtE@_
ro di essa. L'uomo nasce con il destino gid segnato: sofferenze, disillusioni, amarezze e la
cansapevolezza di dover morire, senza sapere se tutho questo abbia un senso.

Galileo invecs aveva un'altra concezione della natara: per lui era la prova mirabile dell'esi
stenza di Dio. Egli concorda sostanzialmente col Lecpardi nel considerare 1'uomo una parte insi-
gnificante dell'universo, ma la sua fede non & scossa minimamente da questo, né la sua fiducia
rell'intelligenza dell'uom,

CELMINI DAVIDE 3~ C

CONCLUDO PER TANTO, L'INTENDER NOSTRO, E QUANTO AL MODO E QUANTO ALLA MOLTI
TUDINE DELLE COSE INTESE, ESSER D'INFINITO INTERVALLO SUPERATO DAL DIVINO;
NON PERO' L'AVVILISCO TANTO, CH'IO LO REPUTI ASSOLUTAMENTE NULLO; ANZI, QUAN-
DO I0 VO CONSIDERANDO QUANTE E QUANTO MERAVIGLIOSE COSE HANNO INVESTIGATE E
OPERATE GLI UOMINI, PUR TROPPO CHIARAMENTE CONOSCO I0 ED INTENDO ESSERE LA
MENTE UMANA OPERA DI DIO, E DELLE PIU' ECCELLENTI.

GALILEDO GALILEI, "Dialogo sopra i due massimi
sistemi del mondo®



L0 SPECCHIO INFRANTO: T-iL DEFPFIOQ

L'IMMAGINE DELLO “SPECCHIO" E QUELLA DEL "DOPPIQ" SONO PROFONDAMEN-
TE RADICATE NEL PATRIMONIO ANTROPOLOGICO (IN CUI SONC FREQUENTISSIMI GLI
SPECCHI MAGICI, CHE COSTITUISCONO UN RAPPORTO FRA IL MONDO DEI VIVENTI E
QUELLO DEGLI SPIRITI), MA ANCHE NELLA LETTERATURA E NELLA POESIA.

BASTERA' RICORDARE LA NARRATIVA DI JOSEPH CONRAD, UNO DEI PRIMI MO-
DERNI ESPLORATORI DELLE PROFONDITA' E DELLE TORTUOSITA' DELLA COSCIENZA,
E L'OPERA DI R. LOUIS STEVENSON, "LO STRANO CASO DEL DOTTOR JEKILL E DEL
SIGNOR HYDE" (1886); MA PIU' SIGNIFICATIVI SONO STATI GLI SVILUPPI CHE
L'ANALISI INTERIORE HA AVUTO NEL DECADENTISMO, DOMINATO DALLA ESIGENZA
DI SONDARE L'INCONSCIO E GLI ASPETTI IRRAZIONALI DELLA PERSONALITA' UMA-
NA. PER QUESTA VIA SI GIUNGE AL FRAMMENTARSI DELLA COSCIENZA IN UNA SE-
RIE INFINITA DI "I0O" NELLA "RECHERCHE" DI PROUST E AL MONOLOGO INTERIORE
DI JOYCE.

La scoperta dell'inconscio e delle sue leggi influenzd la letteratu-
ra dei primi decenni del Novecento. Essa fu il risultato degli studi di
un medieco viennese, Sigmund Freud, nate a Freiburg nel 1BE56.

La sua prima opera fu "L'interpretazione dei sogni" (1829%). Egli di-
vide l'apparato psichico in due parti: 1l'inconscio e il conscio. Il con-
scio si identifica coi contenuti presenti nella coscienza dell'individuo;
l'inconscio & l'insieme dei materiali esclusi dalla vita cosciente e che
riemergono solo in forme mascherate (nei sogni e nella terapia psicoanali
tical.

Freud scopri cppuntc come 1'uomo maschera le sue paure, i suoi desi-
deri e le sue angosce; inoltre scopri che dietro a cid c'erano traumi in-
fantili, sensi di colpa, ricordi paurosi.

Freud con la scoperta della psicoanalisi sceglieva come terreno d'in
dagine 1'inconscio, ciogé le componenti irrazionali del nostro animo.

L'influenza della psicoanalisi sulla letteratura & stata enorme.

GUAGLIUMI JENNY 3" C

In classe abbiamo analizzato un brano, "Eveline", tratto dalla rac-

colta "I Dublinesi" di James Joyce (1914). In questo racconto viene descrit

to il contraste interiore di Eveline, una povera ragazza irlandese, che
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vorrebbe cominciare una nuova vita, staccandosi dalla famiglia e fuggen-
do assieme a Frank, 1l suo ragazzo. Per lei & una decisione molto diffi-
cile; Joyce ci descrive i suoil sentimenti, le sue emozioni e le sue rifles
sioni, attraverso un incrociarsi di piani psicologici diversi e ricorrendo
a frequenti flash-back e proiezioni verso il futuro da parte della protago
nista. Alla fine ella decide di restare con la famiglia e di vivere un'esi
stenza malinconica e squallida.

Joyce descrive il flusso di coscienza di Eveline, ciod la realta psi-
chica del perscnaggioc, fatta di ricordi, di associazioni, di sensazioni e
di sentimenti, mescolati fra loro in una corrente inarrestabile.

L'autore nell'"Ulisse" esperimenta il monologo interiore, superando i
limiti del tempo e dello spazio e portando alle estreme conseguenze l'ab-
bandono delle tecniche narrative tradizionali.

ZANOTTI ROBERTO 3~ C

In queste teorie c'é@ qualcosa di esaltante. Ogni personaggio & sempre
diverso, come spezzato, nuovo; il classico personaggio descritto oggettiva
mente, dalla psicologia ben definita, si disintegra: esso viene descritte
nel suo mutare continuo, nella molteplicitd del suo modo d'essers, nelle
immagini sempre diverse che suscita negli altri. Tutto questo & molto af-
fascinante, perché porta ad uno studio pil approfondito non solo del perso
naggio, ma anche di noi stessi, che a volte ci riconosciamo in esso. Infat
ti gli scrittori decadenti descrivono in modo soggettive le persone, che
diventano pil reali, piQ vere, piu simili a noi.

I1 personaggio viene messo a nudo, si scava nel suo animo, fino ai re
cessi pil profondi e segreti. Ora sono mille i punti di vista da cui si
pud osservare una persona, che una volta era descritta solo in un modo;
ora la descrizione si dissolve in mille descrizioni, che allargano gli o-
rizzonti della letteratura verso altri campi.

ROSSI ALESSANDRA 3~ C

I1 romanzo decadente & molto diverso dal romanzo romantico: i perso-
naggi di quest'ultimo sono sempre uguali, o sempre buoni, o sempre catti-
vi; la loro psicologia sostanzialmente non muta. Sono come un'immagine ri
flessa in uno specchio intero, mentre i personaggi del romanzo decadente
sono come un'immagine riflessa in uno specchio infranteo. Questa moltepli-
citd di punti di vista rappresenta la loro coscienza.

GAVIOLI MILA 3™ C

Mi attrae molto lo studio della psicoanalisi di Sigmund Freud ed in
particolare la sua interpretazione dei sogni: infatti essa mi ha fatto
comprendere il significato dei miei sogni e che, quando sogno, sono una
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gltra persona. Mi ha stupito apprendere che l'inconscic cerca di masche-
rare le mie paure e le mie angosce e che tutti i sogni, anche i pid stra
ni, hanno un significato.

In alcuni casi sono riuscita a capire guesto significato, ma & stra
no ed affascinante analizzare il complesso meccanismo psicologico con cui
1l'uome =i maschera & se stesso e si autoinganna.

GUAGLIUMI JENNY 3™ C

Secondo il mio punto di vista, il Decadentismo & un momento di veri
ta per l'uomo. Dopo tanti secoli, finalmente 1'uomo impara a conoscersi
attraverso la psicoanalisi.

BONAVOLTA LIDIA 37 C

Lo specchio pud riservare inguietanti sorprese: guardandoci allo
specchio (cioé analizzando la nostra anima) noi scopriamo il bene e il
male che sono in noi, il nostro doppio mostruocso.

Anche la pittura cubista riflette questa lacerazione dell'anima, per
cui la visione delle cose e delle persone non & pil armoniosa e simmetri-
ca, ma spezzata, drammatica, angosciosa.

L'artista ha scoperte l'inconscio.

BOCCALETTI Luca 3~ C

Vi fu, oltre a Freud, un altro pensatore che influenzd molto il cam-
po della letteratura e della poesia del Novecento: il filosofo Henry Berg
S0MN.

Egli critiecd il concetto di tempo; il tempo non & una serie di istan
ti che si susseguono in ordine rettilineo; per la coscienza il tempo & in
vece durata, perché nella nostra mente c'é la presenza di passato e presen
te; infatti quello che noi siamo, lo diventiamo grazie al tempo.

La trasposizione letteraria di gqueste teorie & l'opera "Alla ricerca
del tempo perduto" di Marcel Proust, pubblicata a partire dal 1913, Il bra
ne, tratto da quest'cpera, che abbiamo letto in classe, si pud dividere in
tre parti: nella prima ¢'® il risvegliarsi improvvise di un ricordo del
passato, mentre l'autore inzuppa la focaccia "maddalenina" nel thé; egli
rivive le sensazioni deliziose di quando era fanciullo ed intingeva nel
thé quel tipo di focaccia, che gli veniva offerta ogni domenica mattina
dalla zia Leonie, a Combray, il paese dove aveva trascorso l'infanzia.

Poi ad un tratto il ricordo sparisce ed egli, nella seconda parte del bra
no, cerca con l'analisi interiore di recuperarlo, ma invano. Nella terza
parte, infine, grazie alla memoria involontaria o spontanea, si realizza
il fluire trionfante dei ricordi ed egli rivede, con gli occhi del fanciul
lo che era allora, fiori, case, persone.

MANICARDI ALBERTC 37 C



Bergaon aveva parlato di contemporanea presenza di passato e presente nella coscienza; Praust
non pensa perd che il recupero del passato sia sempre possibile. Egli distingue due tecniche di
recupero; la memoria volontaria e la memoria involontaria. la prima richiama il passato in termi
ni logici, senza restituirei le sensazioni ed i sentimenti provati; la memoria involentaria o
spontanea, invece, ci rituffa nel passato, ci permette di rivivere i ricordi accompagnati dalle
sensazioni e dalle emozioni vissute,

FOLLONI UMBERTO 3™ C

Questo processo viene da 1ui chiamato "1'intermittenza del cuare”, ma il recupero del passato
& totale solo quando viene amnientata la forza distrmuggitrice del tempo. Solo 1'arte pud fissare
i ricardi e permette loro di sfuggire al tempo ed alla morte,

BONAVOLTA LIDIA 3 C

Marcel Proust nacque a Parigi nel 1871. Nel 1905, dopo la morte della madre, alla quale era

molto legato, inizid il romenzo "Alla ricerca del tempo perduto", la cul prima parte verme pub-
blicata nel 1913. La seconda gli valse il premio Goncourt; le altre cingue furono edite dopo la
sua morte, avveruta nel 1922, L'cpera si articola infatti in sette parti. Nella prima, "La casa
di Swan", il protagonista—narratore rievoca le vicende ed 1 luoghi della sua infarzia; il paese
di Combray, il signor Swan, che ha sposato Odette, e sua figlia Gilberte, che sard il suo primo
amore. L'cpera & un grandioso affresco della societd e dell'epoca fra 1'Ottocento ed il Novecen—
to, incentrato su due classi sociali: l'aristocrazia e la barghesia. La temica narrativa non se
gue un ardine cronologico narmale, logico, come nei romanzi degli scrittori precedenti: vi so-
no continui trapessi dal presente al pessato. Tutto cid perd non & caotico, perch2 & controllato
dall'artista attraverso un lingueggio analitico e preciso.

BONAVOLTA LIDIA 37 C

Altro grande che influi sulla letteratura moderna fu Albert Einstein, che elabord la teoria
della relativiti. Essa afferma che tutte le nostre ceservazioni sui fenomeni dell'universo sono
relative, poichd dipendono dal luogo in cui ei troviamo, dalla velocitd e dalla direzione in cui
ci stiamo muovendo.

Anche nel ramanzo moderno ritroviamo questa molteplicitd di punti di vista.

L'esempio pil classico & "Alla ricerca del tempo perduto’ di Marcel Proust, in cui il signor
Swarn viene descritio dall'artore bembino in un particolare modo, ma guendo la serittore adulto
deserive Swann di ruovo, egli assume un altro volto.

I personaggl di Proust si frentumano, non sono pid descritti secondo le normali regole; ogni
personaggio viene reppresentato attraverso le varie immagini che esso assume nella coscienza
degli altri.

ROSST ALESSANDRA 3™ C



MORSELLI SABRINA : VASO BIFRONTE — "INTELLIGENZA E IGNORARZA"

Hel mioc vaso ho rappresentato due volti} uno &
1l'intelligenza che ha nella testa tutto lo studio e le informazioni e ha
gli occhiali che sono il simbolo dello studioso; 1'altra & 1'ignoranza che
@ il suo contrario e ha le orecchie da asino e il sorriso, simbole della

stupidita e nella testa ha gli elementi della viclenza, del gioco e del
danaro.



IL_DOPPIO
NELL'ARTE ANTICA

LE PRIME IMMAGINI A DUE TESTE VEN
GONO ELABORATE NELL'AMBITO DI CREDEN
ZE RELIGICSE .

SUCCESSIVAMENTE IL MOTIVO DELLA
BICEFALIA SI PUO' TROVARE STA NELLA
SCULTURA DIVINATORIA, SIA NEGLI 0G-
GETTI FUNZIONALI, VASI, ANFORE, DEL
L'ARTE ANTICA GRECA, FENICIA, ROMA-

NA.

Doppio ermo
raffigurante Bacco
giovane € anzianoc

da Romo, Pelofino
| secolo d.C

1 SOGGETTI DESCRITTI SONO IN GENERA
LE DEI; DIONISIO - ARIANNA - SATIRO -
SILENO — HERMES - GIANO.

MOTIVO RICORRENTE NEL DOPPIO E' LA
IMMAGINE DEL DIO GIANO, CUSTODE DIVINO
E LA SUA BICEFALTIA E' RIFERITA IN PAR-
TICOLARE AL SUO COMPITO DI CUSTODE
DELLA PORTA DIVINA CHE CON IL SUO
SGUARDO PROTEGGE STIA DALL'ESTERNO CHE
DALL ' INTERNO.

QUESTO MOTIVO VERRA' RIPRESO MOLTO
SPESSO NELLA SCULTURA ARCHITETTONICA

Doppio erma

. roffigurante Bacco

DI CAPITELLT E CARIATIDI. Jiovane e gnniano

bz Roma, Vio Sollusticna

1@ odnanea
117.138d.C )
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VASO BIFRONTE - LA CATTIVERIA E LA HONTA'

Una figura bifronte rappresenta due sogzgetti che
hanno caratteristiche uyguali e diverse. Nel mio va-
so ho rappresentato la cattiveria e la bonta che di
uguale hanno la forma del volto che & rotonda come
quella del vaso e di diverso hanno le caratteristi-
che dei loro soggetti; la bontad & un angelo con la
aurecla, la cattiveria & un diavolo con le corna.
La figura bifornte rappresenta il bene e il male
che lottano dentro di noi per prevalere 1'uno sul-
1'altro.



GAVTOLL MILA:

VASQ BIFORNTE — LA FATA E LA STREGA

I sosgetti del mio vaso bifronte sono: la FATA e la STREGA.
Per me rappresentano la magia buona o la magia cattiva.
Sono speculari nel senso di avere gli stessi poteri magici,
ma sono diversi perche sono forze opposte.,



L0 SPECCHIO INFRANTO: IL SIMBOLO

NELLA POESIA DECADENTE LA CONOSCENZA DEL REALE E' FONDATA SU NESSI
ANALOGICI ED APERTA ALLE SUGGESTIONI DELL'INCONSCIO: LA VERITA' SI OCCUL
T4 E SI MANIFESTA AL TEMPO STESS0O ATTRAVERSO IL LINGUAGGIO OSCURO DEI
SIMEOLI.

IL POETA DIVENTA UN DECIFRATORE DI CORRISPONDENZE, UN VEGGENTE CHE
SA INFRANGERE L'IMMAGINE RIFLESSA DALLO SPECCHIO E INTERFRETARNE L' ES-

SENZA.

E' UN TEMPIO LA NATURA OVE VIVENTI
PILASTRI A VOLTE CONFUSE PAROLE
MANDANO FUORI; LA ATTRAVERSA L'UOMO
TRA FORESTE DI SIMBOLI DAGLI OCCHI
FAMILIARI.

CHARLES BAUDELAIRE, "CORRISPONDENZE"

Il manifesto della poesia contemporansa & considerato la lirica
"Corrispondenze".

FPer l'artista decadente la poesia non deve descrivere oggettivamen-
te la realtd, ma deve andare oltre l'apparenza e trovare le pill segrete
corrispondenze tra le cose.

L'idea centrale della poesia & che la natura ha un'unitd misteriosa,
che l'uomo non pud cogliere con la ragione, ma solo attraverso simboli e
analogie.

FANTOZZI ANDREA 37 C

Charles Baudelaire, nato a Parigi nel 1821, tradusse mirabilmente i
racconti di Edgar Allan Poe e pubbliecd nel 1857 la sua raccolta lirica
"I Fiori del male".

I motivi lirici della sua poesia sono "Ennui® ed "Ideal".

"Ennui" & il disgusto per sé&, l'angoscia esistenziale, mentre 1'"I-

deal" & il desiderio di purificazione, di arte e di bellezza.

GELMINI DAVIDE 3 C



Il filosofo francese Henry Bergson giunge a formulare nel 1907 una
concezione della conoscenza molto vicina a quella dei poeti simbolisti
francesi.

Egli afferma infatti che il senso piid profondo della realtd non si
coglie con 1l'intelligenza, ma con l'intuizione artistica.

SILINGARDI ANDREA 37 C

Per il poeta romantico la poesia era espressione libera ed immedia-
ta del sentimento e delle passioni. Il poeta decadente, invece, vuole an
dare al di 13 dell'apparenza visibile e penetrare l'essenza delle cose,
cogliere in esse un rapporto di analogia col proprio stato d'animo. Gran
de importanza in questo processo ha l'intuizione del poeta, che spesso
ricorre al simbolo per rappresentare questi rapporti.

Baudelaire, ad esempio, per esprimere la propria tristezza e dispe-
razione, parla di una cella umida, da cui cerca inutilmente di uscire
un pipistrello, che picchia continuamente la testa su fradici soffitti.

GELMINI DAVIDE 37 C

Di Verlaine ho letto anche "Canzone d'autunno", il cui tema & carat
teristico dei poeti decadenti: la tristezza, l'angoscia di vivere e la
solitudine.

Il motive lirico centrale & il ricordo del passato e la cansapevnlei
za della precarietd della vita dell'uomo.

Il simbolo della fragilitd umana & una foglia morta, in balia del
vento.

FANTOZZI ANDREA 37 C

««« COME IL PRINCIPE DEI NEMBI

E' IL POETA CHE, AVVEZZO ALLA TEMPESTA,
SI RIDE DELL'ARCIERE: MA ESILIATO
SULLA TERRA, FRA SCHERNI, CAMMINARE
NON PUO' PER LE SUE ALI DI GIGANTE.

CHARLES BAUDELAIRE, "L'ALEATRO"

Bavdelaire scrisse una poesia, "L'Albatre", nella gquale esprime la
sua coscienza di esiliato. Infatti egli si paragona ad un albatro, perché
si sente incompreso dalla societd del suo tempo, troppo materialista e
chiusa a tutto cid che va oltre il caleolo ed il guadagno.



Egli prova dolore per l'incomprensione degli uomini, come 1'albatro,
disprezzato e deriso dai marinai che 1'hanno catturato.

MANICARDI ALBERTC 3~ C

Baudelaire € un poeta infelice, scontento della sua vita, sradicato
dal tessuto socisle. Sogna paradisi lontani, avverte un desideric di pu-
rificazione.

MALAVAST ANDREA 37 C

GUAGLTUMI JENNY: IL POETA DAVANTI ALLO SPECCHIO
SOGNA DI DIVENTARE UN ALBATRO
CHE PUC' EVADERE E VOLARE LONTANOD

' Tom

ey

o Ay




[l poeta romantico era il portavoce della borghesia del XIX secolo
# ne condivideva i wvaleri e gli ideali; l'artista decadente, invece, si
sente estraneo al monde che lo circonda e ripudia i mediocri ideali bor-
ghesi, come lo sfruttamento, la produzione, il profitto. Egli disprezza
la borghesia &d odia la societd industriale.

L'artista decadente non ha pid un retroterra sociale ed & indifferen
te alle ideologie del proprio tempo, sia a quelle borghesi, sia a guelle
della classe operaia.

BELLUTTI GICRGIA 3™ C

Paul Verlaine nacque nel 1844 a Parigi. Influenzato da Baudelaire,
nel suo componimento "Arte poetica" elabord le sue teorie, di importan-
za fondamentale per la poesia moderna.

La poetica di Verlaine si muove su due piani:

1) - la polemica contro la tradizione e la valutazione nezativa della ri
ma, censiderata un ostacclo alla libertd creativa dell'artista;

2) - la necessitad della musicalitd, la teorizzazione della poesia come
gualcosa di leggesro, un sospiro dell'anima alla ricerca di una real
td diversa da quella giornaliera.

CALZOLARI ALESSANDRA 3™ C

.-- WUSICA, ANCORA E SEMPRE!
; IL TUO VERSO 5TA LA COSA INVOLATA
CHE 5I SENTE FUGGIRE DA UN'ANIHMA AVVIATA
VERS0 ALTRI CIELI, AD ALTRI AMORI.

IL TUO VERSG SIA LA BUONA AVVENTURA
SPARSA AL VENTO INCRESPATO DEL MATTINO
CHE VA SFIORAMDO LA MENTA E IL TI®O ...

E TUTTO IL RESTO E' LETTERATURA.

Paul Verlaine, "Arte Poetica"™



LO SPECCHIO E

IL DOPPIO
I VASI BIFRONTE

Costruzione con tecnica a
colombino di vasi d'argilla

Personalizzazione con facce
bifronte

Vaso di Rossi Alessandra
soggetto "NORMALITA' E
STRAVAGANZA".




LO SPECCHIO E

IL DOPPIO
IL PRASSINOSCOPIO

Progetto e costruzione dei
prassinoscopi

Montaggio della banda figurata

Controllo cinetico e visivo del
prassinoscopio




ATTIVITA' PLURIDISCIFLINARE
EDUCAZIONE ARTIESTICA - LETTERE

CLAGSGSE Ik 2 A

SPECCHI,MITI E METAFORE

CBEIETTIVI:
- SAPER DISTINGUERE I SIGNIFICATI

PROPRI DA QUELLI TRASLATI

- SAPER RICONOSCERE I VOCABOLI USA
TI IN MODO METAFORICO

- SAPERE INTERPRETARE IN MODO PERSQ
NALE I CONTESTI METAFORICI

Venerio 1546

L'amore di se stessi  incisione in Andrea  Alcioto, Emblematum _ libeftus....



SPECCHI, MITI E METAFORE

S5e lo specchic & il primo strumento con cui 1'uomo
riesce a "riprodurre" la realtid che lo circonda, il mito
rappresenta il prime tentative di "spiegare" yuesta real
ta.

E' i1 primo "modello" di conoscenza, il primo "specw-
chio intellettuale” in cui si rifletteoneo la natura, le
istituzioni scciali, le passioni dell'uomo.

Come 1'immagine speculare non ha una propria realta,
cosi il discorso mitico non riguarda c¢id che esiste, ma
guasi costituisce un proprio mondo al di 14 dello spazio
e del tempo. In questo senso esso viene ad assumere una
valenza normativa, fondaziconale, ed i vari miti si confi
gurano come modelli di comportamento morale e sociale.

Lo specchio pud rivelare la "vera natura" delle cose
e delle persone, oppure trarre in inganno, abbagliare,
tradire. Cosl anche il mito pud risultare rivelatore o
nascondere segreti riservati a pochil iniziati.

La mancanza di un corrispettive materiale crea dunque,
sia per l'immagine speculare che per il mito, la necessi-
tad dell'interpretazione. In questo modo si attivano per-
corsl secondari, marginali, estranei alla tradizione ra-
zionalista ed empirista ma legati al pensierc analogico,
euristico.

L'obiettive del nostro lavoro & stato gquello di mette-
re in luce proprio gquest'ultima csratteristica del mito:
la sua capacitd di "rivelarci" gqualcosa di nuovo soprat-
tutto grazie all'usec fortemente metaforico del linguaggio.

Mon sempliei raccontl in cui sono riportate in forma
fantastica conoscenze gid note, ma discorsi che "creanoc"
magglor conoscenza grazie alla particolare struttura sim-
bolica usata nella rappresentazione,

Prof., Giovanni Barbi
LETTETGSRE



INTRODUZTIONE

QUELLE CHE SEGUONO SONO BREVI ESPOSIZIONI DI ALCUNI MITI
CLASSICI CHE VENGONO INTERPRETATI DAGLI ALUNNI.

E' INTERESSANTE NOTARE COME I MITI SI CONFIGURINO DI VOL
TA IN VOLTA COME STIGMATIZZAZIONI DI VIZI UMANI (FETONTE, LAO
MEDONTE), COME RAPPRESENTAZIONE DI UN COSTUME SOCIALE (MINO-
TAURO), COME MONITO PER LA SCIENZA E LA TECNOLOGIA MODERNA (U
LISSE, ICARO). =

UN ALLIEVO PARE INOLTRE ABBOZZARE LA TEST SECONDO CUT I
MITI, AL PARI DEI PROVERBI, RAPPRESENTINO UNA SORTA DI "INCON
SCI0 CULTURALE™, DI "STRUTTURA PROFONDA" DELL'IDEOLOGIA DEL-
L'UOMO OCCIDENTALE.

ROSSI ALESSANDRO "IL MITO DI LAOMEDONTE"




ROSSI ALESSANDRO III® A "IL MITO DI LAOMEDONTE"

Mella regione che oggi si chiama Turchia, vicino alla costa dei Dar
danelli, dove il Mar Nero si unisce al Mar Mediterraneo attraverso il
Bosforo ed il Mar di Marmara, sorgeva un tempo, molti secoli prima che
sorgesse Roma, una bellissima citta: Troia.

L'aveva fondata il re Troe sulla dolce pianura che dai piedi del mon
te Ida, arriva sino al mare.

Meravigliosi giardini ed enormi parchi circondavano e abbellivano la
zona interno a Troia.

Quando il re Ilio mori, sali al trono il figlio Laomedonte, che era
un re molto avaro e aveva una figlia di nome Esiocne.

I1 sovrano temeva l'invidia e la rivalitd delle popelazioni vicine,
per 1l'importanza e la ricchezza della cittd; cosl pensd di cingere la cit
tad di un altissimo muro. B

L'impresa era troppo ardua per un uomc ma, esuli sulla terra per vo-
lere di Giove, capitarono a Troia due Dei: Apollo e Nettuno.

I1 re pensd subito di chiedere il loro aiuto, e questi, pattuito un
compenso, in meno di un anno, costruirono l'altissimo muro intorno alla
citta.

Giunto perd il momento del pagamento, il re non volle rispettare i
patti, cosi Nettuno si infurid, e inondd la cittd con le acque del mare
per costringere il re a dare ai mostri marini la propria figlia.

Per fortuna in quei giorni, capitd a Troia il fortissimo Ercole che,
in cambio di un modesto compenso, uccise il mostro marino che stava per
divorare la Tiglia del sovrano.

Tuttavia, anche guesta volta, il re non volle mantenere i patti, co-
5i Ercole uccise il re e devastd Treoia, portando con sé& le ricchezze che
gli spettavano.

E' necessario interpretare il mito, per conoscere il signifiecato, lo
insegnamento che & contenuto in esso, gli antichi Greci usavano il mito
anche come mezzo di spiegazione dei fenomeni naturali.

Questo mito poteva spiegare una antica inondazione della citta di
Troia, un maremoto. Inoltre in questo mito & rappresentato il vizio umano
dell'avarizia.

Laomedonte per i Greci era un'immagine per spiegare, con un esempio
pratico, cosa voleva dire e dove poteva condurre 1'avarizia.

Io conosco un vecchio proverbio, insegnatomi da mio padre, il quale
chiarisce molto il significato di questo mito: "DARE PER AVERE".

Laomedonte voleva solo avers senza dare, e alla fine ha pagato con
la vita.

Si pud forse dire che i proverbi sono, per la cultura popolare, cid
che gli insegnamenti dei miti sono nella cultura classica.



VERRINI ALESSANIRA 3° A: FETOKTE

* Fetante era un figlio di Awollo, a ad era stata nascosta per pura malvagita la vera origi-
e, Vento a oonpscenza del Eat-tn;eg,li arch dal padre per metterlo alla prova, e gli disse de
se fosee stato veramnte s padre avrebbe dovuto concedergli gelingee cosa gli avesse dhiesto.

4nllo promise che avrebbe fatto qualsiasi cosa per avere 1'affetto del figlio, ma quando
il figlio gli esresse il s desiderio, Apollo dovette petarsi della pranessa fatta: Fetonte
#1i diese addirittura di guidare il carvo del sole!

Ivaro Aollo, de come Dio non poleva rirmengiarsi la parola data, cerco di disssderlo, m
Fetonte =ili =il cammo e s'inmalzo verso le jiu alte sfere,

Bai presto i cavalli, non abituati alla sua mano, aminciarono a sharchire pauresanente bru-
cizrdo col fuoco solare grandi estansioni di terra e parti di cielo, cosicdy Giove, preccaupa-
to per le sorti del nondo fu costretto ad uociderlo con un fulmine.

1 deserti e la Via Latten, de soloro il cielo e la terra one immense cieatrici, soo i
seoi pif evidenti dei dumni agpoetati al cosmo dalla vanpa infocata,

i mockrro Fetonte potrebbe essere n ragazzo spericolato de am 1'avwentura e il pericolo
e riesoe Finalmonte ad avere il denaro sufficiente per conprarsi un deltaplano.

Volando si sente veranmte felioe, prova sensazioni bellissime, tanto de preso dall'enta-
siasm e chlla spensieratezza perde il controllo del deltaplano e va a shattere contro il pic-
co ol ma montaga,

M deltaplano cade in more e il ragnzzo more anegito.



LANZONE GIULIA III® A "L'IMPRESA DI ICARO™

Dedalo ed il figlio Icarc furcno rinchiusi in un labirinto, ideato da
Dedalo per volere del Re Minosse, il labirinto era enorme, ed uscirne era
guasi impossibile.

Un giorno Dedalo ided un piano che avrebbe permessc loro di fuggire,

Il piano consisteva nel costruire delle grosse ali per s& e per suo i
glio con le quali sarebbero potuti volare oltre le mura. Le penne che com
ponevanc le ali erano unite tra loro con della cera.

Dedalo una volta ultimate le ali, raccomandd a Icaro di non volare a
guote troppo alte, altrimenti il sole avrebbe scicltoc la cera. Dopo gueste
raccomandazioni padre e figlio si salutaronc dopo di che spicearono il vo-
lo. Icaro non aveva mai provato una sensazione cosi bella, spinto dalla vo
glia di volare si avvicind troppo al sole che fece sciogliere la cera che
teneva le penne. Icaro scuoteva le braccia invano e implorava il padre,
mentre si stava avvicinando sempre pii al mare dove annegd sotto gli occchi
di Dedalo.

Una volta l'uomo non riusciva a comprendere gli eventi naturali. La na-
tura era dunque per lui un labirinto inestricabile, Ma col passar del tem-
po gli uomini elaborarono le loro teorie scientifiche e la lore cultura.
Le ali - conoscenza consentiranno all'uomo = Icaro di liberarsi dal labi-
rinto dell'ignoranza e della barbarie.

Ma l'uomo pud correre il rischio di sopravvalutare le proprie forze
e di "bruciarsi".




GELMINI MASSIMO III® A "IL MITO DEL HINOTAURO"™

I1 re Minosse che, secondo gli antichi, era il primo discendente del
saggio Giove, =bbe un figlio le cul sembianze eranc molto "strane"; il
suo corpo era metd di toro e metd di uvomo. HMinosse inorridito dalle sem-
bianze del figlio, decise di rinchiuderleo in un enorme labirinto, da cui
era impessibile uscire.

11 Kinotauro che si cibava di carne umana veniva nutrito dai soldati
del padre che, ogni anno, portavano sette fanciulle e sette ragazzi al
labirinto.

I1 Minotauro rappresenta la "diversitad" che con vari mezzi si cerca di
nascondere ma inutilmente.
Nella nostra societa molte persone vengono considerate inferiori e ven
gono escluse solo perché sono di altre razze o situazioni sociali. -
Questi vengono separati e racchiusi da un labirinto sociale da cui &
impossibile uscire.

Qualcuno allora cede alla rabbia.ed alla disperazione e reagisce con
la violenza: le sue vittime perd saranno degli innocenti, non i veri re-
sponsabili della situazione.
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PIGNATTI CHIARA III® A "PANDORA™

Pandora fu la prima donna, secondo la mitologia Greca,
che gli uwomini avrebbero accolteo con amore.

Ermes condusse la fanciulla da Epimetec per far si che
diventasse la sua sposa. Per le nozze ogni dio ed ocgni des
fecero un dono: Venere le diede 1'oro dei capelli ed i wveli
profumati, Minerva la saggezza e Giove le regald un vaso er-
meticamente chiuso dicendele di non aprirlo per nessun moti-
ve . Lei, invece, curiosissima, lo apri e dal vasc uscirono
tutti i mali del mondo che si diffusero tra gli uvomini.

Secondo me Pandora rappresenta l'eccessiva curipsita da
cul non pud venire niente di buono.

Hon credo perd che questh "vizio" sia una caratteristica
solo femminile come guesto mito in gualche mede vuel far in-
tendere.



CAVET LICA 2 A 1L MI'D IF TETSSE

iﬂ.i:‘.ssél'irbamr'edejlﬁstmrag:rmLiilcmaﬂx:dilcgngmzjﬂalqnl&i&'mirﬂﬂﬁ-
rarro a orgpistare Troda.

Gl Dei protettori della citti decidoo perd di vendicarsi e costringoo Ulisse a vagire
per il Mar Mediterraneo per cirea 10 ani. In qesto periodo vive wa serie incredibile di
avventure 1 alla fire, an il sw ingego e la s pazienza, ritgma alla amata Ttaca, pres—
50 la moglie Penelope e i1 figlio Telemco.

Ui mito deve essere interypretato perché il lingagrio usato & metaforico, cicd le puro-
Ie non i riferiscono al loro significato letterale ma ne hamo un altro. Per questo se si
"intende" un mito senplicemente per il ap sionificato letterale, qesto senbra wa favola,
ma se lo siinterpreta netaforicamate guesto acguiista un certo interesse,

Mell Vinterpretazione classica Ulisse rappreseta 1a passione per 1'avwenbura e per il rischio,
e il sintolo dell'individo de protetto dal S0 inesso, oroa antinenete nuove eserien
.

Ulisse fim per diventare il sinbolo dell'vmo che corca dii imalzare le jroprie forze al di
1a dei lmiti tipicamente amnd.

E proprio axsi e lo mpgresenta lte nettre aifork: con 1a neve el disperato tentativo
di ropmiogere la motaga dell e,

Ulisse, per me, rappresonta 1'uono, il so desiderio di sapere, il sio viagsio nel Maditer
ranco & il viagrio dell ' verso 1a coosconza. Bl & soprattutto dalla Divina Conmedia de ci
viere un avvertinento: de 1'umo non ddtha naufragare eereando di rgminrgere 1 inpossibile!!



FOGLIA LUCA III® A "“LA MAGHE CIRCE"

Maga nota soprattutto attraverso 1'Odissea.

Omero narra come Ulisse scampato al Destrigoni, capitd nell'iscla
Enea nella quale sorgeva un palazzo incantato, custodito da lupi e leoni
addomesticati.

Penetrati nel palazzo, i compagni che Ulisse aveva mandatc in esplo-
razione, furcno trasformati in maiali.

Ulisse, a sua volta tentato da essa, risisté& alle lusinghe, rifiutd i
cibi che egli sapeva avvelenati e, minacciandola con la spada, riuscl a
convincere la maga a restituire le sembianze umane ai compagni.

5i trattenne presso di lei un anno godendone 1'amcre e partl scltanto
dopo le insistenze dei compagni che sognavano il ritorno in patria, ma,
prima dovette fare un viaggio nell'Ade per ottenere il permessc di lascia-
re l'isola.

E' probabile che 1'0Odissea abbia attinte la figura di Circe dalla leg
genda molto antica degli Argonauti.

Secondo alcune versioni Ulisse ebbe dalla maga il figlic Telegano.

L'ispgla fu identificata nella zona del monte Circeo.

La maga Cirece rappresenta le tentazioni che distolgone 1l'uome dal pro
pric lavero e dovere, cosl Ulisse rapito dall'amore della maga abbandond
il proprio viaggio per un anno.



SPECCHI MITI

E METAFORE
LE SPECCHIERE

Decorazione pittorica di
specchisre

Specchiera multipla, interno

Rossi Alessandro
“IL MITO DI ERCOLE"




SPECCHI MITI

E METAFORE
LE SPECCHIERE

Sabrina Turci
“IL MITO DI ORFEQC"

Azzoni Denni
“IL MITO DI GLALCO"

Martinelli Gianni
“IL MITO DI ENEA™
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LO SPECCHIOE L'IMMAGINARIO

OBIETTIVO:z
SVILUPPARE UNA PIU' CONSAPEVOLE
CREATIVITA®' E CAPACITA' DI IﬂE&
ZI0NE, SUPERANDO LO SPONTANEISMO
FIGCURATIVO, AVVIANDO L'ALLIEVO
VERSO PRODUZIONI GRAFICHE PIU'
PERSONALI
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Le Superbio
iRCsIone in Sebos!rnn_-_'
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LO SPECCHIO E L'IMMAGINARIO

"... specchio, specchio delle mie brame, dimmi chi & la pid bella
del reame?", diceva la Strega di Biancaneve interrogando lo specchio
fatato.

Non c'd castello incantato che non sia provvisto di une specchio
magico capace di riflettere le immagini pid irreali e non c¢'d fiaba
che non abbia utilizzato lo specchio per tradurre situazioni fantasti-
che e paradossali: pensiamo ad Alice che entra nel Paese delle Meravi-
glie proprio attraversando lo specchie.

Ma allora cosa & lo specchio per la fiaba, se non il mezzo per en-
trare nella fantasia utilizzando 1'immaginazione.

Allora l'immaginazione & una specie di specchio personale che ri-
flette la nostra capacitd di elaborare la realtd, ricrearla, sdoppiar-
la, porla in nuove situazionl, trasgressive, placevoli e irreali.

Se la nostra immaginazicne & fervida e ricca, anche il nostra lin-
guaggio espressivo, gestuale, verbale e iconico, sara pid personale e
creativo.

E' proprio a conclusione del nostro percorso didattico attornc al-
lo specchio, che abbliamo pensato di stimolare gli allievi ad immaginare
situazioni grafiche nucove che prendono lo spunto dai gquadri osservatl
nella mostra di Torino, ove gli artisti attraverso la loro creativita
avevano interpretato lo specchio con soggetti metaforici, allegoriei,
fantastici.

Tra i vari dipinti ricordiamo in particolare "La Vanitas" di Boel un
quadro del 1600, che rappresenta all'inverso la morte; lo specchio .d
visto allora come un monito che ricorda all'uome la transitorietd della
sua esistenza terrena.

I disegni eseguiti dai nostri allievi, hanno ripercorso lo stesso me
todo ideativo; lo specchio rivisitato, letto metaforicamente e in modo
moderno & stato impresso con immagini in cui eventi impossibili si crea
no sele con la fantasla e 1'immaginaziocne; come se lo specchio andando
oltre le sue possibilitd fisiche mostrasse un mondo irreale e di sogno.

Lo specchic cosl infranto nella sua superficie argentea, dall'immagi
nazione dei nostri ragazzi, & diventato, come lo fu per Allece, un pas-—
saggio obbligato, per entrare nel mondo della fantasia e poter con gue-
sta esprimere le proprie idee con disegni pid personall e creativi.

Prof. Menozzi Enrica
EDUCAZIONE ARTISTICA
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"LO SPECCHIO INTERROGH

GAVIOLT MILA:

disegno ho immaginato una maga ottocentesca che

10

Nel m

"Specchio, specchio delle

interroga lo specchio dicendo:
mie brame, quale fanciulla

non ora ma

bella,

la pia

fra cent'anni or socno?" e lo specchio risponde con una

sara

vestita da punk.

immagine di una ragazza moderna



LOSI 1IVARN: LO SPECCHIO RIVELATORE

“"L'uomo, il cavallo, il cane si riflettonc nello spec-
chio che perd ce 1i mostra come robot. Lo specchio &
uno strumento che ci permette di scorgere il futuro o
forse ci rivela un presente insospettato?"
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FERRARI MARCO

SPECULARITA' QUOTIDIANA:

Lo specchio, nella mia raffigurazione € come una
barriera che divide il mondo della campagna da
quello cittadino, pieno di smog, di traffico e
cans. L'uno si riflette nell'altro perche la vi-
ta dell'uno dipende dalla vita dell'altro.




CARMELR I NAPOL

DI NAPOLI CARMELA: LO SPECCHIO DELLA VERITA'

Lo specchio a volte gioca brutti scherzi: invece del
la tanto sognata bellezza, lo specchio mostra alla
ragazza un bel paioc di baffonil!



GELMINI MASSIMO: LO SPECCHIO ONIRICO

Il buio, un'atmosfera cupa, la solitudine. A volte
basta poco per trasportare la nostra mente in mondi
fantastici e sconosciuti. Anche questi, come lo spec
chio, possono essere una porta per l'immaginario.



"LO SPECCHIO DI EVA"

CARLETTI ALESSIA 3~ C:

Eva & in Paradiso e attraverso

lo specchio della

immaginazione si vede come una donna moderna

circondata dai grattacieli.

sua

Eva colse la mela condannandosi cosi alla vita del

non sara certamente una vita sem—

lo specchio che
pre felice.



GELMINI DAVIDE ITTI™ C: LO SPECCHIO DEL FUTURO

"In questo disegno ho rappresentato la distruzione

della natura vegetale.

Lo specchio fa capire che l'uomo non deve rovina-

re la natura con la sua continua violenza facendo

gli vedere un territoric completamente distrutto."
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CAMBI LUCA:

MONDI SPECULARI

Nell'emisfero boreale un mondo ricco, industrializzato, dove
si muore perché si ha'troppo'. Nell'emisfero australe un mon
do povero, dove si muore ancora di fame. Nello specchic si
riflettono entrambi e gli uni vedono i problemi degli altri,
ma finché lo specchio-barriera non verrd rotto non potra esi-
stere alcuna vera solidarietd.



FOGLIA LUCA: L0 SPECCHIO RIVELATORE DELL'ANIMA"

Lo specchio rivela le nostre sembianze esteriori: vediamo
il nostro volto ma non il nostro carattere.
Se gli specchi guardasserc dentro di noil potremmo vedere gual

cosa di diverso da cid che sembriamo.
Nel mio disegno un bambino si scopre molto cattive: la

propria immagine riflessa e gquella di un leone.




MARANGON NAZZARENO III™ C: LA VERITA' 51 SPECCHIA

"L'uomo si specchia credendosi bello ed immor
tale, perd, pito di una volta dimentica com'eé
dentro di s&, ciod dimentica di essere un u-
mano solo di passaggio su questa terra."



FANTOZZI ANDREA 37 C: "LO SPECCHIO DEL FUTURC"

L'uome modernc usa unc specchio non pilt per guar-
darsi, ma per controllare lo spazio.

Lo specchio & il computer televisivo che 1'uomo
comanda attraverso l'intslligenza.
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